= @©
8 c
o S
S o
O 2
S ©
a
o 2
c —
c =
5 S0
o o
aa

eyles exew 1w
11ISOUJBA]S 8seurnuaonpold ‘iuebzoul

euefjanii 000+

BXOI0UN BASUSAOIS 281/-80S0 NSSI ‘AOPOAZI 000'0L BPEIEU € 1S ‘g 018



Pomladni izzivi.

Skupaj s pomladjo se iz zimskega spanja prebujajo tudi sanje, hre-
penenja, zelie ... TakSne in drugacne. Filmski del vasih Zelja vam lahko
pomagamo izpolniti v Kinote¢nem klubu, za ostale pa ustvarjamo do-
bro izhodis¢e. Povablieni med nas!

Marcéevska Kinokatedra vam ponuija Sirok in pisan nabor izobrazevalno-
druzabnih dogodkov, ki se bo pletel predvsem okoli dveh osrednjih tem.
V okviru retrospektive Stanleyja Kubricka bi vas rada opozorila na kratka
predavanija, ki bodo pospremila nekatere njegove najbolj znane fime in
jih poskuSala umestiti v filmsko zgodovino, ter na okroglo mizo Ekrani-
zacifa literarnih del v Kubrickovih filmih v Cetrtek, 29. marca ob 21.30.
Drugi sklop izobraZevalnih dogodkov pa bo posvecen odnosu med
filmom in mozgani. Tretji teden v marcu je namre¢ mednarodni teden
mozganov in v Slovenski kinoteki skupaj s SINAPSO, Slovenskim
druStvom za nevroznanost, pripravljamo Stiri kratka predavanja in
eno okroglo mizo pod skupnim naslovom MoZgani, producenti nase
stvarnosti. lzobrazevalni dogodki bodo sledili petim razlicnim filmom,
ki so povezani z delovanjem mozganov; zaradi izobraZevalne narave
bodo ogledi za vse obiskovalce brezplacni. Ve¢ o dogodkih si lahko
preberete na strani 27.

V naso zbirko so konéno prisli tudi Wellesov Drzavljan Kane (Citizen
Kane, 1941), Curtizova Casablanca (Casablanca, 1942) ter nabor fil-
mov Andreia Tarkovskega.

Izposojevalnica kinotecnih filmov je namenjena samo ¢lanom Kinote-
¢nega kluba, za katere je izposoja brezplacna.

Bazo kinotecnih filmov lahko najdete na spletni strani:
http://www.hehe.si

Bitka za film na marcevskem Klubskem veceru je bila huda in neizpro-
sna, v njej so nastopali skoraj vsi ponujeni filmi. Morda zato niti ni tako
nenavadno, da si je prvo mesto priboril film z vojno tematiko. Govorim
o Bila je no¢ v Rimu (Era notte a Roma, Roberto Rossellini, 1960),
vecplastni in vznemirljivi vojni drami, ki se dotika Stevilnih tem, znadil-
nih tudi za ostale Rossellinijeve vojne filme: moralne trdnosti in reli-
gioznosti, poguma, jezika in komunikacije, nedolznosti in krivde ... V
filmu se Casovni in prostorski preskoki nizajo s tako preprostostjo, da
je vez med preteklostjo in sodobnostjo izpostavljena povsem naravno.
Bila je no€ v Rimu je (bil) pogosto, a neutemeljeno, spregledan Ros-
sellinijev film. Prepricajte se, da si ogled zares zasluzil

To moznost boste imeli ob koncu tretjega Cetrtka v tem mesecu, 22.
marca ob 20. uri. Rada bi poudarila, da je filmska predstava namenjena
vsem obiskovalcem, brezplacna pa je le za ¢lane Kinote¢nega kluba.
Za Klubski vecer v aprilu je sestavljen spodnji seznam 10-ih filmoy,
med katerimi lahko izbirate. Med njimi se odloCite za tistega, ki bi si
ga najraje ogledali na velikem platnu, in zanj glasujte. To lahko storite
osebno z obiskom v pisarni (kjer imamo glasovalno skrinjico), po tele-
fonu ali pa prek elektronske oziroma obicajne poste. Glasovanje bo
potekalo do 15. marca, ko je potrebno zakoliciti aprilski program.

No¢ lovca

(The Night of the Hunter), Charles Laughton, ZDA, 1955
Vesela 20-ta leta s Stanom in Olijem

(Laurel & Hardy’s Laughing 20’s), Robert Youngson, ZDA, 1965
Nas ¢lovek

Joze Pogacnik, Slovenija, 1965

The Great Niagara

(The Great Niagara), William Hale, ZDA,
Pomladni veter

Rajko Ranfl, Slovenija, 1974

Dnevi sanj

(Dani od snova), Vlatko Gili¢, Jugoslavija, 1980
Nostalgija

(Nostalgia), Andrei Tarkovsky, Italija/Francija/SZ, 1983
Tajvanska kanasta

(Tajvanska kanasta), Goran Markovi¢, Jugoslavija, 1985
Steklena tiSina

(Zwei Frauen), Carl Schenkel, Nemcija/ZDA, 1989
Trainspotting

(Trainspotting), Danny Boyle, VB, 1996

Clanstvo v Kinoteénem klubu pomeni in prinasa:

- darilni bon za 2 vstopnici,

- brezplacno izposojo filmov na DVD medijih,

- brezpla¢no udelezbo pri dogodkih v okviru Kinokatedre,

- brezplacno udelezbo na Klubskih vecerih,

- do 30 % popust pri nakupu knjiznih publikacij,

- brezplac¢no izposojo literature v knjiznici Slovenske kinoteke,

- redno obves$céanje in moznost udelezbe pri vseh dogodkih in novo-
stih Kinotecnega kluba.

Clanarina znasa za celo leto, ki zadne teci z dnem vadega vpisa, 25 EUR
(6.991 SIT) oz. 75 EUR (17.973 SIT) za pravne osebe.

Vpis je mozen v ¢asu uradnih ur v nasi pisarni. Kadar v popoldan-
skem ¢asu ni uradnih ur, je vpis mozen tudi pri blagajni Slovenske ki-
noteke.

Sedez Kinoteénega kluba in Izposojevalnice kinotec¢nih filmov je v
pisarni programskega oddelka na MikloSicevi 28.

uradne ure Kinote¢nega kluba:

- v ponedeliek, sredo in petek dopoldne od 9. do 13. ure

- v torek in Cetrtek popoldne od 16. do 20. ure

telefon

01 43 42 525

e-naslov Kinote¢nega kluba

klub@kinoteka.si

Pomladno prebujena
Alenka


http://imdb.com/Sections/Years/1974

izdajatel

Slovenska kinoteka
Miklosi¢eva 38, 1000 Ljubljana
telefon 01 54 71 580

faks 01 54 71 585

e-naslov

kinoteka@kinoteka.si

domaca stran
www.kinoteka.si

sofinancira
Ministrstvo za kulturo RS

direktor
Stas Ravter

vodja programskega oddelka
in odgovorni urednik
Bostjan Miha Jambrek

urednik
Klemen Belhar

oblikovanje
Spela Goltes

ilustracija na naslovnici
Andrejka Belhar Polanc

fotografije
Arhiv Slovenske kinoteke
DSFU

tisk
Delo, d.d.

Kam nam lahko pisSete?
Slovenska kinoteka
Miklo$i¢eva 28, 1000 Ljubljana
e-naslov

info@kinoteka.si

pisarna programskega oddelka
uradne ure od 9. do 15. ure
telefon 01 43 42 520

faks 01 53 42 521

nakup vstopnic

Vstopnice so naprodaj pri blagajni Kinoteke uro
pred zacetkom prve predstave.

Senioriji, dijaki ter Studentje imajo pri nakupu
vstopnic popust. Brezposelni si lahko
kinopredstave ogledajo brezplacno.

rezervacije vstopnic

telefon dopoldan 01 43 42 520

popoldan 01 43 42 524

elektronski naslov

blagajna@kinoteka.si

Rezervacije vstopnic za Retrospektivo filmov
Stanleyja Kubricka so mozne samo za ¢lane
Kinotecnega kluba.

Obiskovalce prosimo, da prihajajo na predstave
pravoc¢asno.

V dvorano Slovenske kinoteke ni dovolieno
vnasati hrane ali pijace.

Prenosni telefoni morajo biti izkljuceni.

Svoja mnenja, predloge in pisma lahko posliete
na elektronski naslov: kinotecnik@kinoteka.si

Bostjan Miha
Jambrek

Prihaja Kubrick.

Film se zacne z naslednjimi besedami: Bog je svet ustvarjal Sest dni. Sedmi dan mu ga je
Stanley Kubrick poslal nazaj na tehnicne izboljSave. Tako se je o njem izrazil neki filmski kritik.
V mesecu marcu boste o njegovih delih lahko prvi¢ presojali sami. Na velikem platnu. Tam,
kjer je njihovo mesto. Po Stiridesetletnem embargu filmi Stanleyja Kubricka — pa ¢eprav samo
za en mesec — prihajajo na platno Slovenske kinoteke. Izkoristite priloznost in si jih oglejte,
to je vse, kar vam lahko svetujem na tem mestu. Vec o reziserju in o tem, zakaj retrospektive
njegovih filmov ne smete zamuditi, pa boste seveda izvedeli v nadaljevanju.

Naj vas na tem mestu tudi povabim na okroglo mizo, ki se bo zgodila konec meseca, v Cetrtek,
29. marca ob 21.30 uri. Stanley Kubrick je skoraj vse svoje filme posnel po obstojecih literarnih
predlogah. Okrogla miza se bo zato ukvarjala z vpraSanjem, kaj je tisto posebno, kar je iz lite-
rarnih predlog naredil Kubrick? Kateri je bil tisti njegov prispevek, ki je pripravil ve¢ino avtorjev
skorajda do tozbe proti reziserju? V ¢em je dopolnil in nadgradil obstoje¢e umetnisko delo?
Okrogla miza ima seveda naslov: Ekranizacija literarnih del v filmih Stanleyja Kubricka.
Vendar pa zelim v uvodniku vaso pozornost usmeriti Se na dva druga marcevska dogodka:
na naso Kinokatedro, ki smo jo pripravili ob svetovnem tednu mozganov in v sodelovanju z
drustvom SiINAPSA. Kinokatedra ima naslov MoZgani, producenti nasSe stvarnosti, potekala
bo v tednu od 12. do 18. marca in izpostavila teme, vezane na sooCenje posameznika z ra-
zlicnimi oblikami mozganskih disfunkcij. Predavanja bodo opremljena s projekcijami filmov,
povezanih s posamezno temo. Vstop prost, vljudno vabljeni!

Drugi dogodek, ki sicer neformalno sodi v sklop retrospektive filmov Stanleyja Kubricka, je
projekcija celoveCernega dokumentarca Temna stran Lune (Operation Lune, William Ka-
rel, 2002). Filma, ki se za¢ne z besedami, navedenimi na zacetku uvodnika. Dokumentarca,
ki je zamajal in pretresel svet, ki je sprozil polemike in ugibanja, ki je nekatere najbolj vplivne
moze sveta postil brez besed. Dokumentarca, ki postavlja pod vpra$aj dojemanje nase stvar-
nosti. Dokumentarca, ki nas prisili, da se vprasamo o resni¢nosti, ki jo dobimo postrezeno na
prelepem srebrnem pladnju vsak dan, pri porocilih in skozi druge medijske oddaje. Obvezno
gledanje za vse, ki verjamete v tisto, kar vidite.

In Se povabilo k sodelovanju pri nagradni igri. Reziser filma Vojna zvezd |: grozeéa prika-
zen (Star Wars: Episode | - The Phantom Menace, 1999), George Lucas, se je v tem fil-
mu poklonil Stanleyju Kubricku. Na list papirja napisite, na kaksen nacin, mi pa bomo med
odgovori izzrebali tistega, ki bo prejel priviatno nagrado: bon za pet brezplacnih obiskov
nasih predstav.

Zdaj pa obrnite stran in se potopite v vrstice in ¢ez nekaj dni ... v retrospektivo filmov Stanley-
ja Kubricka.

V Slovenski kinoteki.

You are invited.






Mojca Cerkvenik

tanley Kubrick spada med najbolj
znana in zveneCa imena sodobne
kinematografije kljub dejstvu, da je v
svoji 45-letni karieri posnel relativno
malo filmov, le trinajst (pet v zadnijih 30. letih),
pred tem pa $e tri zacetniSke kratkometrazce.
Vsak njegov film je poglavje zase, samosto-
jen projekt, ki ga je tezko klasificirati, saj je
Kubrick vedno znova inovativen, tako glede
filmske tehnike kakor tematike in njene za-
snove. Z vsakim naslednjim filmskim proje-
ktom Zeli prekositi prejSnjega. Kubrick nima
ucenceyv niti posnemovalceyv, tezko ga uvrsti-
mo v katerokoli kategorijo oz. filmsko gibanije,
preizkusi se prav v vseh zanrih, ki pritegnejo
najrazlicnejSe vrste gledalcev, ne glede na nji-
hova pri¢akovanja. Zanrski okvir (od noira do
vojnega in zgodovinskega filma, znanstvene
fantastike in grozljivke), ki predstavija svet s
sploSno poznanimi in sprejetimi vrednotami s
strani gledalcev, reziserju nudi priloznost, da
jim oporeka in jih postavi pod vprasaj ter s tem
izzove moc¢an emotiven odziv.
Bolj kot razumeti je pomembno Kubrickove
filme doziveti. Najveckrat sta ocena in pomen
posameznega filma SirSi publiki podana z re-
cenzijami, objavljenimi v ¢asopisju in revi-
jah, kar predstavija analizo in interpretacijo
samega kritika ob dozivljanju filma. Obstaja
torej toliko pomenov, kolikor je ljudi, ki so si
film ogledali. Ravno zaradi tega Kubrick svo-
je filme posname tako, da se slika in zvok
0z. glasbena spremljava povezujejo in uskla-
juiejo z namenom vzbuditi emotiven odziv,
popolno in intenzivno vizualno izkusnjo, ki jo
je prav vsak od gledalcev sposoben doziveti.
“Od tovornjakarja do mladega intelektualca
— saj so si ¢loveSke emocije dosti bolj podo-
bne kot pa intelekt, in film, ki uspe komunicira-
ti na tej ravni, ima vsekakor vecjo prodornost
od katerekoli druge oblike tradicionalne ver-
balne komunikacije,” je sam Kubrick dejal
leta 1970 v intervjuju z Josephom Gelmisom.
Naloga reZiserja je pripraviti gledalca, da se
ob gledanju prepusti obCutkom in zapostavi
razumsko dojemanje filma. Tudi zaradi te-
ga Kubrickovi filmi ne slonijo na obseznih in
strukturiranih dialogih, ampak je zgodba po-
dana predvsem prek slike, zvokov in glasbe.
Dialogi sluzijo zlasti za predstavitev odnosa, ki
ga imajo liki do svoje okolice (ambient in ostali
akterji v zgodbi), pomembni so za razumeva-
nje njihovega znacaja, notranjega sveta, misli

filmski ustvarjalec,
inovator N vizionar

in Custev ter stvarnosti, v kateri se nahajajo.
Zgodbe, ki jih Kubrick predstavi v filmih, so
povzete po znanih literarnih delih razlicnih
avtorjev (W. M. Thackeray, A. Schnitzler, V.
Nabokov, A. C. Clarke, A. Burgess, S. King
...), izjema stale prva dva celovecerca. Vendar
ne gre za klasi¢ne ekranizacije ali za preprosto
transponiranje besedila na filmski trak, roman
sluzi le za izto¢nico. Kubrick literarno predlo-
go dogradi in iz tega nastane nov umetniski
izdelek. V nekaterih primerih se dogaja celo
obratno, da literarno delo nastane na podlagi
scenarija, ki ga Kubrick skupaj z izbranim av-
torjem izdela za film. A. C. Clark na primer svoj
roman 2007: Odiseja v vesolju napise Sele po
scenariju za istoimenski film in postane slavni
pisec znanstvenofantasti¢ne literature Sele po
izidu filma. Tudi roman Peklenska pomaranca
postane kultno delo Sele po Kubrickovi ekrani-
zaciji. Pri filmski adaptaciji literarnega dela so
v ospredju notranje Zivljenje protagonistov, nji-
hova Custva in razmisljanja, kar za scenaris-
ta predstavlja vodilo za izpeljavo dogajanja,
ki bo v filmu prikazano v skladju s psihologi-
jo lika, brez nepotrebnih dialogov, ki bi ga le
obremenjevali. Kubrick vseskozi izpostavlja vi-
zualno naracijo, pripoved, ki jo ustvarja s slika-
mi in ki dominira nad verbalno pripovedjo (v
139 minutah filma Odiseja v vesolju je le 40
minut dialogov).

Kubrick je dober opazovalec ¢lovesSkega zna-
Caja in ga ne zanimata zgolj avdiovizualna plat
in tehni¢na dovrSenost (kar mu veckrat oci-
tajo), Ceprav tudi ti v veliki meri prispevata k
njegovem uspehu. Je mojstrskireziserizredno,
skorajmani¢no natanc¢en, dosleden in pozoren
na vsak detajl, ki Zeli imeti delo in ekipo v celoti
pod nadzorom — do sodelavcev se pogosto
obnaSa kot general do svojega bataljona. V
vseh fazah nastajanja filma je njegov pregled
popoln: sodeluje pri nastajanju scenarijev, s
kamero upravlja sam in odlo¢a o fotografiji, iz-
bori si pravico do kon¢ne montaze in se celo
ukvarja s standardi za projekcijo svojih filmov
(imel naj bi spisek vseh svetovnih dvoran, kjer
naj bi jih predvajali, in podatke o njihovi tehni-
¢ni opremljenosti). Preverja tudi kakovost ko-
pij, prevode podnapisov oz. Stevilo znakov, ki
jih doloCen podnapis sme vsebovati, da ne bi
bilo moteno normalno spremljanje filma. Poleg
predstavitve drznih in kontroverznih tematik
(spolnost, izrazito nasiljie) je zanj v enaki meri
pomembno formalno eksperimentiranje. Znan

je po celi vrsti snemalnih in tehni¢nih inovacij,
ki pozneje celo dolo¢ajo standarde (zoom v
Peklenski pomaranci, hitri objektiv za sne-
manije zgolj ob soju sve¢ v Barryju Lyndonu,
steadicam pri snemanju Sijanja).

Stanley Kubrick serodileta 1928 v porodnisnici
na Manhattnu, vendar odrasc¢a v Bronxu. Oc¢e
je zdravnik, njegov praded je iz Avstrije emi-
griral v New York. Ceprav je nadarjen otrok,
se v Soli na znajde najbolje. V upanju, da bo
sina zaposlil in v njem vzbudil zanimanje, mu
ocCe za trinajsti rojstni dan podari profesionalni
Graflexov fotoaparat. Poleg tega ga navdusiza
branje leposlovja in ga naudi igrati Sah. Vse te
dejavnosti postanejo stalnica v Kubrickovem
zivlienju. V teh letih ob¢uduje dela znanega
fotografa Arthurja Felliga — Weegeeja, ki je
zaslovel s fotografiranjem newyorSke ¢rne
kronike. Kontrastna fotografija in uli¢na este-
tika ga prevzameta, kar se pozneje odrazi v
njegovih prvih filmskih delih. Postane clan
Solskega fotografskega kluba in obiskuje lo-
kalne kinodvorane, a se posveti predvsem
fotografiji. Sedemnajstleten pri¢ne sodelova-
ti kot poklicni fotograf pri reviji “Look” in si s
tem nabira izku$nje pri predstavljanju razli¢nih
tem, na tehni¢nem podro¢ju pa pri nadzo-
rovanju svetlobe, izbiri razli¢nih objektivov in
sestavi kadra. V zaCetku 50. let si, navelican
fotografiranja portretov neznancev, zvezdni-
kov, ulicnih motivov, Sportnih dogodkov in
fotozurnalizma, Zeli sprememb in prestopi v
svet filma. Seznani se z estetiko nemskega
ekspresionizma, z delom Eisensteina in Pu-
dovkina, s francoskim surrealizmmom; sprva
hoCe postati le snemalec, pozneje pa obe-
nem tudi osvetljevalec, montazer, skratka,
reziser s popolnim nadzorom.

Leta 1950 pricne z realizacijo svojega prve-
ga kratkometraznega filma. Zgodbo povzame
po predhodni fotografski reportazi za revi-
jo “Look” o profesionalnem boksarju Walter-
ju Cartierju. Fim Dan obraéuna (Day of the
Fight, 1951) je kratek Sportni dokumentarec, v
katerem predstavi dan v Zivlienju newyorskega
boksarja. Sam napiSe scenarij, ga posname,
zmontira in doda zvok ter si tako pridobi ne-
precenljive tehnicne izkusnje. Med posebno-
sti tega prvega fimskega izdelka spadata
kontrastna fotografija in izviren, s kamero iz
roke posnet boksarski dvoboj s posebno di-
namiko. Tudi za produkcijo filma poskrbi sam,
sredstva zbira predvsem z igranjem Saha,



nekaj denarja si sposodi pri oCetu in prijateljih.
Sportni dokumentarec odkupi druzba RKO-
Pathé. Ta mu ponudi tudi nekaj sredstev za
naslednje projekte, nova dva kratkometrazna
filma Lete¢i duhovnik (Flying Padre, 1951)
in Morjeplovci (The Seafarers, 1953), indu-
strijski promocijski dokumentarec, narejen po
narocilu sindikata pomorscakov.

Prvi celovecerni film, Strah in pozelenje
(Fear and Desire, 1953), Kubrick spet po-
sname v neodvisni produkciji (sredstva pri-
speva njegov stric, ekipo sestavljajo prijatelji
in njegova takratna zena). Drama o §tirih voja-
kih in njihovih dozivljajih je za distributerje ne-
zanimiva, ne prinese zasluzka in je kaj kmalu
pozabliena. Sam Kubrick jo kasneje v intervju-
jih oznadi za zacetniski poskus in se ji odrece,
tako kot tudi svojemu drugemu celovecer-
cu, v katerem se posveti gangsterski tema-
tiki in hkrati odkrivanju novih izraznih sredstev,
predvsem kar zadeva fotografijo oz. osvetljeva-
nje in nac¢ine snemanja. Film Moriléev poljub
(Killer's kiss, 1955) posname na newyorskin
ulicah, v zakotnih lokalih in boksarskih telo-
vadnicah, ki evocirajo vzdusje iz filmov nair. Iz-
vimi koti snemanja, kontrastna fotografija ter
izraziti in privlani posnetki boksarskih dvobo-
jev naj bi navdihnili celo Martina Scorseseja pri
snemanju Pobesnelega bika (Raging Bull,
1980). Film, ki je premierno prikazan v New
Yorku leta 1955, odkupi United Artists in dozivi
dokaj skromen komercialni uspeh. Zatem Ku-
brick spozna mladega producenta Jamesa B.
Harrisa, ki se navduSuje nad njegovim delom
in si zeli z njim sodelovati. Ustanovita produ-
kcijsko hiSo Harris-Kubrick in njun prvi skupni
projekt, ponovno v sodelovanju z United Ar-
tists, je film noir Rop brez plena (The Killing,
1956), posnet po romanu Clean break Lione-
la Whita. Tokrat na snemanje odideta v Los
Angeles, in Ceprav ga obcinstvo ne sprejme
z navdusenjem, film pripomore k njuni pre-
poznavnosti v hollywoodskih krogih.

S Harrisom nato Kubrick posname Se dva
filma, Steze slave (Paths of Glory, 1957) in
Lolita (1962). Prvi je zgodba o francoskih
vojakih med prvo svetovno vojno, v katerem
nastopa Kirk Douglas. Obravnava kontro-
verzno vojasko tematiko, zaradi Cesar je tudi
umaknjen iz programa berlinskega festiva-
la in v Franciji do leta 1974 celo prepovedan,
vendar se Harris in Kubrick ponovno potrdita
kot uspesna filmska ustvarjalca. Kmalu zatem
Douglas Kubricka povabi k snemanju Spar-
taka (Spartacus, 1960). Takrat dvaintride-
setletni reziser se s svojimi  dotedanjimi
skromnimi izkuSnjami prvi¢ spopade s pravo
hollywoodsko superprodukcijo z zvezdnisko
skupino igralcev (Laurence Olivier, Peter Usti-
nov, Charles Laughton, Tony Curtis), ki ni do-
volievala nobenega eksperimentiranja in je
zaradi reZiserjevega perfekcionizma in za-
htevnosti povzrocala vsakovrstne konflikte.
Leta 1962 se Kubrick zaradi manjsih stroskov
in davcénih olajSav za najetje britanske ekipe
zac¢asno odseli v Veliko Britanijo za snema-
nje Lolite (1962), za takratne Case Sokantne
zgodbe Vladimirja Nabokova o ljubezenskem
razmerju med starejSim moskim in dvanajst-

letno deklico. HiSa Warner Bros. ponudi svo-
jo pomo¢ pri produkciji pod pogojem, da
distribucije ne bi bremenil cenzorski zig. Za
v romanu opisane eksplicitne in provoka-
tivne prizore je bilo treba najti sprejemljive so-
fisticirane reSitve.

Po Loliti se Kubrick in Harris locita, saj se
slednji odlo¢i za samostojno reZijsko pot. Ku-
brick se posveti snemanju ¢rne satiricne ko-
medije o preteCi jedrski katastrofi v obdobju
hladne vojne. V filmu Dr. Strangelove (Dr.
Strangelove or: How do | Learned to Stop
Worrying and Love the Bomb, 1964) zelo
drzno in slikovito prikazuje, kako za okroglo
zeleno mizo igrajo partijo pokra predsednik,
generali in sovjetski veleposlanik. V igri je
obstanek ali uniCenje sveta. Kubrick, Cigar
osredniji interes ostaja raziskovanje fotogra-
fije, Se enkrat potrdi svoj status mednarodno
uspesSnega reziserja in producenta, ki ima
nadzor nad finan¢nimi, umetniskimi in tehni-
¢nimi vidiki filmskega procesa.

Konec 60. let spet izbere popolnoma dru-
gacno smer, odloCi se za refleksijo o odnosu
Cloveka do vesolja in za snemanje znanstve-
nofantasticne tematike, za kar ga navdihne
kratka pripoved Arthurja C. Clarka, kasnejSe-
ga scenarista Odiseje v vesolju (2001: A
Space Odyssey, 1968). Kubrick zeli gledal-
ca znova popeljati v pravo vizualno izkusnjo,
ki naj bi vzbudila oblutke obcudovanja,
spostovanja in strahu, kar doseze s pravsnjo
mero posebnih ucinkov in vizualnih eksperi-
mentov, z impozantno glasbeno spremljavo
in minimalnimi dialogi. Takratna ameriska kri-
tika se trudi z interpretacijo dokaj posebne-
ga dela, ni mu preve¢ naklonjena, vendar film
dozivi uspeh pri mladini, ki se konec 60. let
udejstvuje v kontrakulturnih gibanjih in pro-
testih. Kubrick se medtem umakne iz javnosti
in se dokon¢no nastani na posestvu Abbot’s
Mead, severno od Londona, kjer se nahaja-
jo tudi filmski studii Elstree, MGM in EMI.
Pricne sodelovati s produkcijsko hiSo War-
ner Bros., ki v njem vidi kvalitetnega in zani-
mivega cineasta. Warner Bros. se zaveze, da
bo financirala projekte po njegovi izbiri. Kljub
dolgotrajnim predpripravam, izredno dolgim
snemalnim obdobjem in prekoracitvam pro-
racunskih sredstev mu zagotovi pravico do
koncne montaze in Stiridesetodstotno ude-
leZbo pri dobicku, kar predstavlja izredno ve-
liko mero neodvisnosti pri delu.

Najbolj kontroverzna in provokativna, a hkrati
najcenejsa in najpreprostejSa produkcija je Ku-
brickova Peklenska pomaranéa (A Clock-
work Orange, 1971), ki nastane po literarni
predlogi Anthonyja Burgessa in je snemana na
lokacijah v okolici Londona. Delo bremeni ne-
komercialna cenzorska oznaka X in ima tezave
pri distribuciji. Konzervativni in katoliski krogi z
ostrimi kritikami napadejo prizore ekstremnega
nasiljia, ki naj bi podobna vedenja Sirili med
mladimi. V filmu so videli celo vzroke za re-
sni¢ne izbruhe nasilja v Veliki Britaniji, zato leta
1974 sam Kubrick film umakne iz distribucije
ter prepove njegovo prikazovanje za ve¢ kot
dvajset let. Poleg inovativne uporabe zooma, s
katerim lahko v eni potezi preide z detajla obra-

za v total celotnega prostora, se Kubrick Se ve-
dno posveca fotografiji, rafiniranim posnetkom,
pri katerih za osvetljevanje prostorov izkoris¢a
naravne in na lokaciji prisotne vire svetlobe,
kar mu najbolje uspe pri njegovi zelo dragi, a
najmanj komercialno uspesni produkciji filma
Barry Lyndon (1975). Na filmsko razli¢ico ro-
mana W. M. Thackeraya vpliva v najvecji meri
slikarstvo 18. stoletja s pejsazi in portreti moj-
strov. Thomasa Gainsborougha (1727-1788),
Wiliama Hogarta (1697-1764), Johna Con-
stabla (1776-1837) in drugih, ki jih Kubrick do-
dobra preuci in prek katerih spoznava obdobje
in podobe takratnega sveta, ki ga posnema
in preoblikuje v gibljive slike. Ne zanimajo ga
strukturirana zgodba, priviacniin dinamicni dia-
logi ali dramaturski razvoj, najvec truda viozi v
pripovedovanje s podobami, v vizualno plat fil-
ma, v fotografijo. Za snemanije izkljucno z upo-
rabo obstojecih naravnih virov svetlobe (sonce,
sij sve€), se posluzi hitrega fotografskega ob-
jektiva, ki ga je druzba Zeiss razvila za NASO.
A za Kubricka to $e ni dovolj, nenehno se
spopada z inovativnimi tehnikami, tudi v na-
slednjem filmskem delu Sijanje (The Shi-
ning, 1980). Tokrat ga navdihne roman The
Shining Stephena Kinga in spoprime se z
zanrom grozljivke, s pretreslivo zgodbo o
pisatelju Jacku Torranceu (igra ga Jack Ni-
cholson) in njegovi druzini v gorskem hotelu
Overlook. V film vkljuci posebno tehniko sne-
manja s steadicamom, posebnim nosilcem,
ki omogoci, da je kamera s stabilizatorjem, ki
preprecCuje tresljaje in poskakovanije, pritriena
na telo snemalca. Kubrick steadicam uporabi
predvsem za tesnobne prizore, v katerih po
ozkih in dolgih hodnikih sledi malemu Danny-
ju Torrenceu na triciklu. Ne gre za grozljivko
v klasi¢nem smislu, Kubrick se odpove kon-
vencionalnim klisejem in melodramati¢nosti
in ustvari mocan film, ki mu prinese najvec;ji
komercialni uspeh.

Leta 1987 se spet vrne k vojni tematiki (tokrat
gre za kruto kritiko vojne v Vietnamu) s fil-
mom Full Metal Jacket (1987), ki ga ne po-
sname v vietnamski dzungli, ampak Vietnam
ustvari kar na gricih v okolici svoje angleSke
rezidence. Do naslednjega filma in njegovega
zadnjega projekta Siroko zaprte o€i (Eyes
Wide Shut, 1999) mine vec¢ kot desetletje.
Skupaj s scenaristom Fredricom Raphaelom
zgodbo Schnitzlerjeve Traumnovelle prenese
z Dunaja ob koncu 19. stoletja v sodobni New
York. Ker gre za Se eno pripoved o druzinskih
razmerjih in spolni obsedenosti, se spet trudi,
da bi imel ¢cimmanj tezav s cenzuro. V zadnjih
fazah postprodukcije, v zacetku marca leta
1999, Kubrick umre zaradi srénega infarkta.
Med neuresnic¢enimi projekti ostane film o
Napoleonu, ki si ga je Kubrick mo¢no Zelel
realizirati, saj je obcudoval Bonapartejevo za-
nimivo osebnost, njegovo moc¢, vojasko di-
sciplino in strateSko sposobnost, lastnosti, ki
so v doloGeni meri evocirale reZiserjeve lastne
obsesije. Dolgo je preuceval Zivljenje in mit
velikega vojskovodie, ki ga je hotel predstavi-
ti v monumentalni produkciji, velikem epskem
spektaklu, posnetem na izvirnih lokacijah v
vzhodni Evropi.



Bostjan Miha Jambrek

o0 me je Klemen, urednik Kinotecni-
ka, prosil, naj napisem nekaj sprem-
nih besed k retrospektivi, sem imel
sprva pomisleke. Kako naj napisem
nekaj novih besed, ko pa je izSla odli¢na knji-
ga v slovenscini? Kako naj napiSsem nekaj, s Ci-
mer bom izpolnil Klemnovo navodilo in ljudem
povedal, zakaj morajo priti gledat Kubricka v
kinodvorano? Zakaj ni dovolj, da ste ga gleda-
li na DVD-ju ali televiziji? Potem sem ugotovil,
da bo morda najboljSa pot tista, pri kateri bom
opisal osebno doZivetie Kubrickovih filmov.
Kako sem ob njegovih delih spoznaval eno sa-
mo stvar: kaksna Skoda, da je za te filme veljal
embargo, in kakSna Skoda, da njegovih filmov
nikoli ne bom mogel videti v kinu.
Kubrick je bil reZiser, ki se je izrazal sko-
zi sliko. Upam si trditi, da eden redkih, ki se
je raje odrekel pripovedi za ceno vizualno
dovrSenega posnetka. In to do te mere, da je
slika postala naracija sama po sebi — povsem
druga zgodba, povsem drug svet. Kubrick je
bil fasciniran s sliko — in bodimo posteni: ali
ni to osnova filma? Danes prevliaduje holly-
woodski koncept — pa tudi sodobni avtorski
film je takSen, ¢e smo Cisto natancni —, ki sliko
uporablja zato, da pove zgodbo. Danes v Iuci
Dogme, ki na neki nacin sliko/podobo prav-
zaprav degradira v povsem nepomemben
detajl, v luci vseh filmskih Sol, ki ucijo: ¢e se
glasba slisi, je zani¢. V Iuci teh dejstev je vse
prelahko pozabiti na reziserje, kakor so Ku-
brick, Lean, Antonioni, in vse tiste, ki so film-
ski medij razvijali skozi sliko. ReZiserje, ki so
obcudovali veliki plan, in reziserje, ki jih je za-
nimalo, kako film izgleda.
Kubrick je bil med njimi paradni konj. Povpre-
¢ni gledalec — ¢e ga smem tako imenovati —
se bo ob Kubrickovih filmih pogosto pritoze-
val, da so dolgocasni, da se ni¢ ne dogaja.
Eden od razlogov za to je, da gledajo njegove
filme na malem televizijskem ekranu. Tam, kjer
je slika povsem pomanjsSana, slabe locljivosti
(tudi ¢e imate LCD HD zaslon, bo Se vedno
tako), brez barvne globine in kontrastov, tam
pravzaprav nima Kubrick kaj iskati. Najvecja
tragedija vsega skupaj je, da je bilo to edi-
no, kar smo imeli na voljo zadnjih Stirideset
let. In eno najpogostejsih vprasanj, ki so mi
jih znanci postavljali predlanskim, ko je nasa
nacionalna javna televizija predvajala Odise-
jo v vesolju, je bilo: kako je lahko tebi ta film
v§ec? Zdaj vam bom povedal, zaka; ...
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anley kubrick
| zaka] sl morate
jegove filme ogledat

na velikem platnu

Tiste no€i ob morju, mnogo let pred tem,
ob zori ¢lovestva ...

S Kubrickom sem se srecal veliko prej, pre-
den sem videl njegov prvi film — ne da bi vedel,
kakSen zaklad bom odkril —, tam koncem
osnovne Sole. In ko smo v poletnih poditnicah
sedeli na obali naSega morja in si pripove-
dovali filmske zgodbe, ki so se nam vtisnile
v spomin, sem prvi¢ sliSal za nenavadno zgo-
dbo, ki se za¢enja v davni preteklosti, nekaj
milijonov let nazaj ... Med opicami se pojavi
skrivnosten monolit. In nas ponese v vesolje.
Moj prijatelj se je kmalu izgubil v poskusu ob-
nove in edino, kar mu je preostalo, je bilo, da
je rekel: Ne hecam se, to morate videti! Zal
pa ni vedel ne naslova filma ne reziserja. Ni-
ti igralca in niti tega, iz katerega obdobja je
film bil. Spomnite se. To je bilo leta 1988. Pred
DVD-ji, pred internetom, predvsem pa pred
IMDb-jem. Niti najmanjSe moznosti nismo
imeli, da odkrijemo, za kateri film gre. Potem
sem na to dogodivs¢ino za nekaj ¢asa poza-
bili, vse do dne, ko sem si v knjiznici sposodil
knjigo 2001: Veesoljska odiseja. In bolj ko sem
jo bral, bolj mi je postajalo jasno, da odkri-
vam neki davno izgubljeni svet, neko zgodbo,
shranjeno v koti¢ku zavesti, ki se je pojavljala
vse ostrejSa in vse bolj domaca. S tem se je
zacelo. To je bil moj prvi stik s Kubrickom. A
na prvi stik z Odisejo sem moral Se nekaj ¢a-
sa pocakati.

Tam sredi Kolorada ...

In potem, nekaj let pozneje, ko sem o tem
filmu spraseval naSega lokalnega kino-gu-
ruja, najemnika videoteke, mi je zacel razkri-
vati srhljive zgodbe in podrobnosti o zivljenju
in delu Stanleyja Kubricka. Takrat sem iz-
vedel, da Kubrickovih filmov v Jugoslaviji niso
smeli predvajati. Razen redkih projekcij na
beograjskem FEST-u njegovih filmov v kine-
matografih ni bilo. Kaj storiti glede Odiseje v
vesolju? Ni¢ razen tega, da me je na$ lokalni
kino-guru hitro potolazil. In mi izrocil izvod
videokasete Sijanje (Shining, 1980). Ce &isto
odkrito priznam, sem bil sprva skepti¢en, po-
tem pa me je pritegnilo to, da je film narejen
po romanu Stephena Kinga. Vendar pa se je
zgodilo nekaj nenavadnega. Bolj ko sem od-
krival nove in nove plasti v filmu, bolj se je
ob gledanju pojavijala neka groza, neki nov
obcutek, ki ga tedaj ob filmih nisem poznal.
Od nekdaj sem imel rad fantastiko, tudi gro-

zljivke so se utegnile znajti na dnevnem film-
skem jedilniku, a obcutek, s katerim mi je
postreglo Sijanje, je bil zares grozljiv. Pre-
senetljivo je to, da v filmu nih¢e ne skace v
posnetek in govori Bu! Film gradi na trenutku,
ko se v povsem praznem stanovanju zaves,
da nisi sam. Da nisi sam, Ceprav si edini
Clovek na tem planetu. Tovrstna groza pa ni
stvar Stephena Kinga (ko sem pozneje bral
Sijanje, sem bil zares razo¢aran nad knjigo).
Tovrstna izkusnja je bila sicer do neke meri
stvar Jacka Nicholsona, histeri¢ne Shelly Du-
vall in apaticnega Dannyja, a za vsem tem je
moral stati nekdo, ki je te ljudi vodil. Kdo je
bil to? Stanley, seveda. Tisto, kar me je ob
poznejSih gledanijin tega filma presenetilo, je
bilo dvoje. Najprej to, da film vedno znova, z
nezmanj$ano mocjo, deluje. Na povsem enak
nacin. In potem to, da v njem pravzaprav ni
pravega krvavega nasilja. Da se dogaja v pol-
no osvetljenih prostorih, podnevi, na svetlobi,
s samo tremi igralci. Nobenih temnih kotickov
in nerazsvetljenih prostorov. Nobenih stvari, ki
skacejo iz omare. Samo mala druzina. OcCe,
mati in otrok. In zloveS¢ hotel s svojo voljo
Kar Sijanje vzame gledalcu, je obCutek var-
nosti. Pri grozljivkah je tako, da smo varni, ko
se zdani. Takrat je vsega konec. Pri Sijanju
pa ni tako. Sijanje se za¢ne podnevi in nada-
ljuje vse do trenutka, ko ¢as ni ve¢ pomem-
ben. Je le Se groza, ki se ne ozira na letni ¢as,
dan ali uro. Neskon¢na groza. A nekaj je ob
vseh teh projekcijah manjkalo. Nekaj ni bilo
¢isto v redu. Manjkalo je platno. Tista vrata
dvigala, ki iz sebe spustijo grozo, kakrsne Se
ni bilo na filmu, verjetno zares delujejo Sele,
ko sedi$ v kinodvorani.

Post scriptum. Danes, ko tudi poucujem v
Soli, je Sijanje eden tistih filmov, ki jih niko-
li ne izpustim pri ogledih. In z nezmanjsanim
navdusenjem ga sprejmejo tudi dijaki, ki zivijo
v Koloseju. Tisti, ki jim tam predstavljeni fil-
mi pomenijo vrhunec ustvarjalnih zmoznosti.
Tisti, ki so navajeni akcijskih spektaklov. Tisti
nemo in v tisini, brez kokic in telefonov, zrejo
predse dve uri in pol in ob koncu tiho izda-
hnejo: Kaksen psiho film!

Stezice nase akademije

Nekje na sredini srednje Sole sem odkril, da
je na nasi vrli filmski akademiji zaposlena prija-
zna Tanja, ki skrbi za arhiv videokaset. Pri njgj
sem se oglasil vsaj enkrat mesecno, ne sa-
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mo po nove in nove videokasete; v videoteko
sem rad hodil tudi zato, ker je znala svetovati.
Poznala je film in ga imela rada. A na AGRFT-
ju nisem dobil ne Odiseje v vesolju niti
Peklenske pomaranée (Clockwork Orange,
1971). Srecal pa sem se s filmom Steze slave
(Paths of Glory, 1957). Filmom, ob katerem
sem prvi¢ prepoznal tisto, ¢emur danes pov-
sem enoznacno lahko re¢em Kubrickov dotik.
Ne gre samo za to, da sem reziserja “pre-
bral”, niti da bi zdaj razumel bistvo njegovega
izrazanja. Ne, gre za to, da sem v njegovih de-
lih ob tem filmu prepoznal razvoj njegove film-
ske govorice. Kako se je njegova izrazna moc¢
iz filma v film krepila. Tisti, ki ste film videli in
poznate dela Stanleyja Kubricka, veste, o ka-
terih dveh prizorih govorim. O tisti neskon¢ni
voznji kamere skozi strelske jarke, predvsem
pa o zaklju¢ni sekvenci, o moledovanju mla-
dega vojaka, ki se lahko primerja samo z
monologom, ki ga je ustvaril Erich Marie Re-
marque v svoji knjigi Na zahodu nié¢ novega.
Morda samo misel, ki se nam je vsem takrat
utrnila: kako bi bilo to videti na velikem platnu?
V temni kinodvorani. Blagor tistim, ki so imeli
to moznost! Gledati ta film z milijoni in milijoni
odtenkov sivine. Z vso globino kontrasta, ki jo
premore filmska emulzija. Kjer je bila bela res
bela. In ¢rna povsem ¢rna. Za vse gledalce
tega filma posebno presenecenje: v Kinoteki
bomo predvajali digitalno obnovljeno verzijo!
Ni izgovora, da zamudite.

Povsem neprebojni jopi¢

Full Metal Jacket (Full Metal Jacket, 1987)
je bil v videoteki le nekaj polic stran od Sija-
nja. A si ga dolgo ¢asa nisem izposodil. Ne
zato, ker bi tako zelel, temve¢ zato, ker je bil
venomer izposojen. Moram priznati, da me
razen tistih nekaj neverjetnih prizorov, ki jih
boste lahko zdaj videli tudi v kinu, ni pose-
bej ganil. Brezhibna fotografija, brezhibno
gibanje kamere. Sarkasti¢ni Kubrick, a ne
dovolj za moj okus. Full Metal Jacket se mi
zdi preveC hollywoodski in danes je jasno,
da pomeni obrat v Kubrickovem dojemaniju
filma. Potem je sicer naredil le Se en fim —
Siroko zaprte oéi (Eyes Wide Shut, 1999)
—, toda slog se tudi v njem povsem razlikuje
od njegovega klasicnega iz sedemdesetih let.
Videti je, kot bi se reZiser odrekel simetricni
kompoziciji in jo nadomestil z ne¢im drugim,
manj vidnim, manj opaznim. Je film, ki vse-

buje vse tiste avtorjeve podpise, a je Se vedno
videti, kot bi ga gnalo, da nekaj pove. Neko
zgodbo. Full Metal Jacket je nov korak v
Kubrickovem izrazanju, korak, ki ga je — zal —
dokonéal v Siroko zaprtih oéeh (Eyes Wide
Shut, 1999). Zal pravim zato, ker je prezgo-
dnja smrt prekinila nadaljnji razvoj njegove
filmske govorice.

Jaz sem Spartak. In jaz sem Spartak. Jaz
sem Spartak

Tudi Spartaka (1960) imenujem ne-povsem-
Kubrickovski film. Podobno kakor v Full Me-
tal Jacket je sicer tudi tu mogoce povsem
jasno razbrati doloc¢ene Kubrickove poteze, a
so Zal skrite pod goro hollywoodske navlake.
Presenetljivo je to, da se ga je reziser sploh
lotil, pa¢ glede na nacin, kako je pripravijal
filme. A ni¢ zato. Film je odli¢en, ker je monu-
mentalen. Ve¢ o tem boste izvedeli v zapi-
su Denisa Valica, sam se v analizo nisem
spuscal, ker se mi zdi, da je prevec v ospre-
dju zgodba o uporu. Vse premalo je Kubrick
v njem uporabljal kamero ali njeno gibanje iz
Cistega larpurlartisticnega uzitka. Vem sa-
mo to, da smo si po projekciji rekli: zdaj si pa
predstavijaj, da ta film gledas v kinu. Tam, kjer
vsa tista mnoZica, tisodiin tisoci statistov — ne
racunalnisko narejenih likov —, drvi drug pro-
ti drugemu. Predstavijaj si vse te detajle, po-
snete v taksni loCljivosti, kakrSne ne zmore niti
Clovesko oko. Samo predstavijaj sil Jambrek,
So rekli prijatelji, nehaj sanjati.

Dolgo potovanje domov

Odiseja v vesolju je bila prvi film, ki sem
ga pogledal do konca, prevrtel na zacetek in
pogledal znova. Ker se je to zgodilo na neki
zabavi — kjer sem ga prav po nakljucju odkril
zalozenega med porniCi —, sem se kar nekaj
prijateliem v dno duse zameril. A ni¢ ne de.
Gledal sem ga tako ali tako samo jaz. In kljub
temu, da sem bil proglasen za partibrejker-
ja, je obtoZba zvodenela, ko sem dojel, zakaj
je bil ta film prelomen za Kubrickovo ustvar-
jalno obdobje. Ne gre samo za to, da je vse
modele naredil v prakticno naravni veliko-
sti, da mu je film prinesel edinega oskarja
za taiste posebne ucinke, da je pri snema-
nju sodelovala NASA, katere tehnologijo je
uporabljal, da je snemanje potekalo v taksni
tajnosti kot Se noben projekt pred tem, niti
ne gre za to, da je film nastajal skoraj sedem

let. V tem filmu se poleg vizualne popolno-
sti, ki se sprevrZze v psihedeli¢ni orgazem,
nahaja Se nekaj drugega, nekaj, zaradi Ce-
sar velja celo za enega najbolj spornih filmov
vseh ¢asov. Gre za to, da film prvi¢ postavlja
pod vprasaj koncept evolucije. Danes, ko je
mogoce povsem zavestno reci, da se Zivljenje
razvija s pomocjo evolucije, da ni postopnih,
zveznih prehodov v njem, se zdi ta misel ma-
lodane smesna, toda v ¢asu, ko se je pojavila
Odiseja v vesolju, je bila evolucijska teorija
tako globoko zakoreninjena, da je film prav z
lahkoto sprozal polemike.

V Odiseji je prvi¢ uporabil tisto znacilno
dolgo pocasno kamero, vizualno dovrSene
posnetke, ki jemljejo dih — spomnite se sa-
mo tistega hodnika, skozi katerega se izstre-
li David (Dave) Bowman. Popolna simetrija,
uravnotezenost, ki kakor da se na ves glas
posmehuje breztelesnosti glavnega akterja
HALa 2000, kakor da jemlje shizofreno situ-
acijo bolj za Salo kot zares. Odiseja s svojo
pravljicno mocjo potegne vase in nas popelje
v nek povsem drug svet. Svet, kjer tudi sami
postanemo otroci zvezd. Z neomejeno mocjo,
kjer so nasSe misli le Se oddaljen spomin, kjer
S0 sanje nekaj, kar smo davno tega pustili za
sabo. Tudi ¢e odmislimo, da je bila posneta
v izjemni 70-milimetrski tehniki, opremljena
s prostorskim zvokom Ze leta 1968, je potre-
bno vedeti, da je bil to eden tistih Stirih Ku-
brickovih filmov, ki je bil narejen z zavestjo,
da je kinodvorana edino, kar obstaja. Edino,
kar Steje. Pred televizijo, brez nje. V temnini
prostora. S prijatelji smo seveda ze na tisti
zabavi ugotovili, da to ni film za gledanje do-
ma. Ja kaj pa bos naredil? A bos Kubricka
prosil, da posodi filmsko kopijo? In ¢e pogle-
damo zgodbo o sre¢anju z Odisejo z vidika
tistih, ki so bili na tisti zabavi in so, namesto
da bi se mi pridruzili, dogajanje raje komenti-
rali v drugem prostoru: zdi se mi, da Se danes
v nekaterih krogih Sepetajo zgodbo o nekem
cudaku, ki je gledal film dvakrat zapored. Ka-
teri film pa? Ma ne vem, stari, en zateZen film
o enih opicah.

Dr. Strangelove

Dr. Strangelove (Dr. Strangelove or: How
| Learned to Stop Worrying and Love the
Bomb, 1964) se je sicer pojavil v istem ob-
dobju kot Steze slave, ne nazadnje je bil
vir stare in povsem obrabljene videokasete



enak: prijazna gospa Tanja z AGRFT-ja. In ko
me je nekega dne vprasala: Kaj pa to? A si
Dr. Strangelova zZe gledal? Ne. Kaj pa je to?
Ni trajalo niti toliko, da bi utegnil re¢i “nasvi-
denje”, tako hitro sem stekel domov pred vi-
deorekorder. O¢aran sem bil predvsem nad
nacinom, s katerim se je vec¢no resni Kubrick
spopadel s hladno vojno. Peter Sellers mi je
bil sicer vedno ljub igralec, toda v tem filmu je
v vseh vlogah, ki jih igra, zares iziemen. Samo
v vednost: ni bilo Cisto tako. Film sem prvi¢
zares gledal v Slovenski kinoteki v okviru re-
trospektive Imperij vraca udarec! Iz zakladnic
Kongresne knjiznice. Odli¢na kopija. Odlicen
film. Na velikem platnu.

Peklenski stroj v Guilfordu

V nekem trenutku Zivlienja sem ugotovil, da bi
rad nadaljeval svoje izobrazevanje v Angliji. Ne
nazadnje, kje pa je film doma, ¢e ne tam, kjer
je doma Kubrick in kjer so najvecji studii za
posebne ucinke na svetu (Pinwood Studios).
In ker imajo sinovi navado posnemati oCete —
moj je v Sestdesetih krenil na jagodna polja v
Angliji —, sem se tudi jaz odpravil na otok. In
potem sem nekega dne vstopil v tisto videote-
ko v Guilfordu, kjer so skrbeli za mojo filmsko
izobrazbo v Casu bivanja v Angliji, in kar tako,
brez posebnega razloga, vprasal prodajalca,
ali si je mogoce pri njih izposoditi Peklensko
pomaranc¢o (A Clockwork Orange, 1971).
Pogledal me je na tisti hladni angleski nacin
in me potem povsem mirno poprosil, e lahko
zapustim njegovo prodajalno. But ... Sir. | do
not want to be rude, but would you immedi-
ately leave my store? Now?! Seveda sem brez
besed, zmeden, zapustil prodajalno in potem
doma lady vprasal, kako je s tem. Bila je bolj
prijazna — a ne prav dosti bolj — in mi poveda-
la, da je film prepovedan in da policija prega-
nja vse, ki bi ga ilegalno distribuirali.

TakSna policijska drzava mi ni bila vSe¢ in
odlocil sem se, da se vrnem v domovino, kjer
bi Peklensko pomaranéo vsaj lahko gledal,
Ce bi jo Ze imel. Kot je pri hecnih zgodbah v
navadi, je tudi ta takSna, da je film imel moj
kolega, pa mi tega ni povedal. Ker bojda ni
vedel, da si jo tako zelim videti.

Kratko potovanje v skandinavsko temo

Ko sem prvi¢ sliSal, da Kubrick pripravlja nov
film, sem — kakor verjetno tudi marsikateri
drugi ljubitelj njegovih filmov — upal in hre-

penel, da bo embargo v Sloveniji odpravljen.
Da bo mogoce videti njegov novi film tudi pri
nas. Saj navsezadnje nismo ve¢ v Jugoslaviji
in imamo ze pet let samostojno drzavo! Po-
tem je vse potihnilo, nikjer se ni o tem filmu
ni¢ vec slisalo, nihce ni o njem ni¢ vedel. Ne
kinematografi, kamor sem Klical in klical, niti
ekipa Kinoteke, ki sem jo moril s podobnimi
vpraganji. S Siroko razprtimi oémi pa sem
obstal pred plakatom, ki je najavijal ta film
(Eyes Wide Shut, 1999) na — Finskem.

Na Finskem sem se znaSel s povsem kon-
kretno nalogo: kot snemalec naj bi poroc¢al o
para-vrhu evropske unije. O protestih. O upo-
ru. O nec¢em, ¢esar nocemo. Namesto tega
sva Sla z novinarko v kino. Nika je bila proti in
celo popoldne sem porabil za prepriCevanje,
da grem namesto na snemanije v kino. Pa ¢e
se evropska unija pri prici pogrezne v zemljo.
Z bistrimi o¢mi me je pogledala in rekla: Tebi
je pa res veliko do tega, da vidis ta film, kajne?
In potem sem pojasnil, koliko bo zamudila, ¢e
ga ne vidi tudi ona. Takrat Se ni poznala Ku-
bricka in zdi se mi, da nanjo ni naredil velike-
ga vtisa. Spet sem porabil neznansko veliko
energije, da sem ji pojasnil, kaj vse je videla v
tem filmu. Prizore, posnete zgolj ob svetlobi
kitajskih lampionckov, izjemne barvne kon-
traste, neverjetno igro (postavitev) glavnih
igralcev, skrivnostno zgodbo, teorijo zarote
na mikroravni, neverjetno izpoved rezZiserja,
ki je s tem filmom dokon¢no prestopil v
povsem novo obdobje svojega ustvarjanja.
ReZiserja, ki se je po tridesetih letih odrekel
vsem nacelom opazne kompozicije in jo za-
menjal za pretanjeno skladnost, popolnost,
barvno, vizualno, slusno ... Potem me je
spet pogledala s tistimi modrimi oémi in me
vprasala: Tebi je pa tale reZiser, Kubrick ali
kaj je Ze, res v8ec, a ne? Tako se mi je prvi¢
uresnicila zelja in sem Kubrickov film videl v
kinu. In verjemite: bilo je vredno tveganja, da
Evropo vzame hudic.

Post scriptum. Tisti, ki ste film Siroko zaprte
o¢i videli, boste razumeli ironijo usode, ki
spremlja srecanje s tem filmom. Za tiste, ki ga
niste: zgodba pripoveduje o skusnjavah, s ka-
terimi se sooc¢a zakonski moz, ki se sprasuje,
ali naj prevara zeno ali ne. Zelo posplo$eno,
zelo poenostavljeno. Zanimiva dilema, ne go-
vorite o tem pred Zeno, ali mozem. Mar bi bil
tiho! Toda nisem mogel biti. Slo je vendar za
Kubrickal V kinu!

Barry, ki ne obstaja

Kljub temu da sem film gledal kar nekajkrat,
ga v resnici Se nisem gledal. In tako bo osta-
lo, dokler ga ne vidim v kinu. Brez odvec¢nih
besed. Ce zamudite ta fim v kinu, je Gisto
vseeno, ¢e v kinu ne vidite ve¢ nobenega
drugega filma. Brez heca.

In potem ...

In potem sem nekega dne v februarju lanske-
ga leta postal vodja programskega oddelka
Slovenske kinoteke. Eno mojih vprasan; je bi-
lo, kako bi bilo mogoce pripeljati Kubricka v
Slovenijo. Nemogoce, so mi odgovorili, too
expensive. A sem vrtal dalje. Bilo je naporno.
In trajalo je natancno eno leto. A nisem se Zelel
vdati. Upam, da je prav tako. Zato, da bomo
njegove filme — pa Ceprav s Stiridesetletno za-
mudo — videli tako, kot so bili misljeni. Na ve-
likem platnu.

Zahvale

Mnogo ljudi je zastavilo svojo besedo za to, da
smo lahko pripravili to iziemno retrospektivo.
Andrew Youdell z British Film Instituta je ze
eden izmed njih in seveda Jan Harlan, Ku-
brickov svak in producent njegovih filmov po
letu 1975; potem je tu Se Crishi Jayawarde-
na iz podruznice Warner Brossa v Londonu.
Mnogo jih je. Hvala, ker ste pomagali.

Post scriptum. Aha ... takrat na obali na-
Sega morja, ko smo si pripovedovali film-
ske zgodbe, sem povedal zgodbo o odpravi
vesoljske ladje zdruzenih narodov na planet
Uran. Zgodbo iz fima Potovanje na sedmi
planet (Journey to the Seventh Planet, Si-
dney W. Pink, 1962). Na sporedu Sloven-
ske kinoteke bo meseca novembra v okviru
retrospektive znanstvenofantasti¢nih filmov.
Najbrz. Ce bomo nasli kopijo.
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am od besa in nemoci ne vem
vec, kaj naj storim. Najraje bi se
pri prici pobral drugam, pa naj
bo tisockrat Kubrick. Kot da ve,
kaj se mi mota po glavi, prav takrat da znak za
snemanje s pravo kamero. Snemamo trikrat.
‘V redu. Posneto,” pravi in si zadovoljno mane
roke. Gre mimo Toma in mu pomezikne. Mene
sploh ne pogleda.”

Tako o svoji igralski izkusnji s Stanleyjem Ku-
brickom med snemanjem filma Siroko zaprte
o¢i zapige Rade SerbedZija v svoji knijigi avto-
biografskih zapisov. Kubrick je bil nedvomno
tezaven in svojeglav reziser, ki je zaradi sko-
raj bolestnega perfekcionizma in obsedenosti
s popolnim nadzorom redno prihajal v spore
s sodelavci, predvsem z igralci. Redki so, ki
jim je priznaval genialnost, bojda samo Petru
Sellersu, Jamesu Masonu in Malcomu Mc-
Dowellu, z mnogimi se je za vedno razsel.
Z Marlonom Brandom Ze pred snemanjem
njunega prvega fima, s Kirkom Douglasom po
snemanju drugega. A mnogi izmed njih 0 njem
Se danes govorijo s spoStovanjem in z obcu-
dovanjem. Tudi Serbedzija. Jack Nicholson v
kratkem dokumentarcu o snemaniju filma Si-
janje, enem redkih filmskih zapisov, ki so Ku-
bricka ujeli pri delu, priznava, da uziva v delu z
reziserji, ki imajo svoj pogled in ki mu zatorej ne
dovolijo, da bi se vedno znova vracal k prever-
jenim prijlemom. Razlaga, da je pred Sijanjem
igral v Stevilnih filmih, ki so tezili k resnic¢nosti
izraza. Potem je naletel na Kubricka, ki mu je
dejal: “Saj je resnicno, ampak ni zanimivo.”
Kubrickov pogost nacin dela z igralci, ki ga
med drugim opisuje tudi SerbedZija, izhaja
prav iz njegove zelie po obvladovanju vseh
elementov lastnega filma. Morda bi lahko
govorili celo o pomanjkanju zaupanja, o re-
Ziserjevi zelji, da bi preprecil naklju¢nost v
igral¢evi izvedbi. Serbedziji namre¢ ni dopu-
stil, da bi sam zaigral stanje bizarne norosti
njegovega lika v filmu, marve¢ ga je skusal s
premiSlienimi psiholoskimi triki med dolgo-
trajnim snemanjem povsem iztiriti, zmesti in
hkrati razkaciti ter na ta nacin dobesedno
spraviti v stanje, v katerem naj bi se pravza-
prav nahajal njegov lik.

Gre za nacin, katerega so se in se Se danes
polas€ajo mnogi reziserji (Francis Ford Co-
ppola je na snemanju Apokalipse zdaj Mar-
tina Sheena pripravil do srénega infarkta),
a vendar nekateri to pocnejo s pomocjo in

v sodelovanju z igralcem. Mike Leigh deni-
mo posamezne igralce v svoji zasedbi pov-
sem lo¢eno, ne da bi vedeli drug za drugega,
dolgo pripravija in jih spravija v njihove like in
dolo¢ena stanja, dokler jih ne soocCi na skup-
nih vajah, kjer potem skozi improvizirane pri-
zore, ki nastanejo s soocCenjem dveh ali vec
izdelanih likov, nastajajo scenariji za koncni
film. Stanislavski ali Strasberg, oba velika
botra igralskega poklica, ucita prav postopno
vzivljanje v like, situacije in pocutja, kar pome-
ni, da se je vsak vrhunski igralec (in Kubrick
je delal zgolj s takSnimi) sposoben bolj ali
manj sam vziveti v najbolj skrajne Zivljenjske
situacije in psiholoSka stanja ter hkrati tudi
nuditi reziserju razlicne igralske izraze, med
katerimi lahko ta izbira. A Kubrick je namesto
sodelovanja veckrat manipuliral z igralci in nji-
hovimi resni¢nimi emocijami, o ¢emer prica
tudi Shelley Duvall, Nicholsonova soigralka v
filmu Sijanje, ki prav tako priznava, da ji je
Stanley dostikrat zamajal tla pod nogami.

Dandanes seveda govorimo o Kubricko-
vem slogu in nacinu dela, sam pa je brzkone
poizkuSal doseci vecjo prepricliivost in ne-
posrednost igralceve izvedbe. TakSnega
nacina dela se seveda Kubrick ni mogel po-
sluzevati v vsakem primeru, saj je igralca, ki
ga spravi$ v dolo¢eno psiholosko stanje, za-
htevno in v€asih celo nemogoce voditi skozi
daljSo in dramatursko dodelano zgodbo. Zato

se je tega pogosteje loteval, ko je Slo za stran-
ske igralce, z manjSimi karakternimi viogami,
medtem ko se je glavnim igralcem prilaga-
jal. Tako je recimo med snemanjem filma Dr.
Strangelove Kubrick v prizorih s Petrom
Sellersom uporabljal dve kameri, ki sta sne-
mali tudi njegove improvizacije, saj naj bi se
igralCeva energija potrosila ze po dveh ali treh
posnetkih. Prav nasprotno pa je na snemanju
filma Sijanje podiral rekorde v Stevilu pono-
vitev posameznih posnetkov s Shelley Duvall.
Podobno Serbedzija pise o tem, da je bil Ku-
brick kot reziser zaljublien v Toma Cruisea,
glavnega igralca v filmu Siroko zaprte oéi.
Se veg, delovala naj bi kot oe in sin oziroma
kot starejsi in mlajSi brat.

Kubrick je torej znal uporabljati razli€ne pristo-
pe v delu z igralci in dostikrat je bila njegova
tezavnost Se kako premislienain nacrtna. Res
je, da je izhajala iz njegove psiholoSke teznje
po uveljavitvi lastne umetniske vizije, a je kot
reziser deloval hladno in predvsem podrejeno
kon¢nemu cilju. Glede na ves njegov perfe-
kcionizem in za danasnje razmere neverje-
tno dolgotrajno in natanc¢no pripravo vsakega
posameznega projekta ter potem Se povsem
dosledno izpeljavo le-tega, je namre¢ nemo-
goce verjeti, da bi Kubrick dopustil, da nacin
dela z njegovimi sodelavci doloCa njegova
reziserska muhavost in naklju¢no dnevno
razpolozenije.



Bostjan Miha Jambrek

ubrickova Odiseja v vesolju
(2001: A Space Odyssey, 1968)
sodi med tista dela znanstveno-
fantasticnega zarna, ki v .mnogih
pogledih pomenijo novo poglavie v film-
ski zgodovini. Vendar na tem mestu ne bom
umescal zgodbe v zgodovino Zanra, temvec
bom poskusal predstaviti, zakaj in na katerih
to¢kah Odiseja pomeni prelomni film z vidika
filmske govorice.
Filmska govorica pomeni tisto tocko filma,
kjer reZiser/avtor uporabi dolo¢ena vizualna
sredstva za pripovedovanje zgodbe; pove
nam, zakaj na dolo¢enem mestu uporabi
ravno takSen izrez, zakaj se odloc¢i ravno za
izbrani polozaj kamere. Filmska govorica je
izredno Sirok pojem, ki pa je pri Kubrickovih
filmih, in 8e posebej pri Odiseji, relativno pre-
poznaven tudi za laiCnega gledalca. Za vse,
ki niso Studirali filmske teorije, in tudi za vse
tiste, ki nimajo diplome filmske akademije —
vsakomur bo ob spremljanju tega filma po-
stalo jasno, da gleda nekaj, ¢esar Se ni videl.
Ni receno, da je vSe¢ vsem, toda kakovost
dela je prepoznavna. In to je mo¢ Kubricko-
ve filmske govorice. Njegove znacilnosti — po-
slastice za vse ljubitelje filma — so tisto, kar ga
dela edinstvenega med mojstri filmske zgo-
dovine. Seveda so ti rezijski prijemi tudi stvar
razprave, toda vecina teoretikov jih bo brez
oklevanja pripisala velikemu reziserju. Sest
znacilnosti, ki jih predstavljam, niso uradno
priznana formulacija, temve¢ bolj osebni na-
potek k spremljanju filma; so nekatere tocke
osebnega videnja, povzetek del osrednjega
ustvarjalnega obdobja Stanleyja Kubricka. To
seveda ne pomeni, da te elemente najdete v
vsakem njegovem filmu, to preprosto pomeni,
da so prisotni, eden ali vec.

Posnetki - dolzina in zaokroZenost

Splosno “pravilo” med “filmskimi Solami” je,
naj bi bil posnetek dolg od tri do Sest sekund.
V tem Casu lahko namre¢ ¢lovesko oko v pol-
nosti dojame vsebino posameznega posne-
tka. Seveda vam bo potem vsaka Sola v
isti sapi zatrjevala, da obstajajo izjeme in jih
nastela, utemeljila in umestila v filmsko zgo-
dovino. Nekatere Sole pa vam bodo povedale,
da mora biti posnetek dolg toliko Casa, do-
kler ni izkoris€en njegov vizualni naboj. To je
tudi pravilo, ki se ga je do popolnosti drzal
Stanley Kubrick. Tezava se pojavi na dveh

odiseja
V Vesolju

mestih: (1) sposobnost dojemanja gledalcey,
njihova hitrost obdelave vizualnih podatkov,
se iz generacije v generacijo povecuje in (2)
dolzina posnetkov je odvisna od reziserjevega
dojemanija stvarnosti. Hitri, impulzivni reziserji
bodo uporabili veliko hitrejSe posnetke, saj
bodo tudi sami veliko hitreje dojeli informaci-
je v posnetku. Kubrick je sodil med reziserije,
pri katerih je bil vsak kos filmske resni¢nosti
nato¢no dolo¢enem mestuin s to¢no doloce-
nim razlogom. Ustvarjal je posnetke, v kate-
rih so vsi objekti — tudi igralci so pri Kubricku
vecinoma zgolj objekti — uravnotezeni. In to se
iz posnetka v posnetek ne spreminja, temvec
se tezis¢e samo prenasa.

Naj ponazorim svojo trditev s primerom: ko
boste — v kinu — gledali Odisejo, bodite pri
prvih posnetkih vesolja pozorni na tri satelite,
ki kroZijo v orbiti. Vsak od njih ima znake v
jeziku druge drzave (Nemcija, Francija in Ki-
tajska). Tega na televizijskem zaslonu po vsej
verjetnosti ne boste niti opazili. V ¢asu, ko so
bili sateliti Se izjiema, je Stanley s tem naka-
zal mednarodni znac¢aj vesolja. Nakazal, a ne
poudaril. Ta del je seveda v resnici bistven
za razumevanje podzgodbe' filma, ozracja, v
katerem se zgodba odvija. A na subtilni rav-
ni, ki jo prepozna samo tisti, ki kakor reziser
opazuje detajle. Zaradi tega so Kubricko-
vi posnetki dolgi. A vendar je to edini nacin,
da v sliki preberemo vse skrite informacije, ki
jih je tja postavil reziser. Verjetno se Se nihce
pred njim ni toliko ukvarjal s pomenom druge-
ga ali tretjega plana, s pomenom postavitve
objektov v globini in drugimi nivoji zgodbe,
ki jih s tem podaja. RezZiserjeva obsedenost
z detajli je preprosto narekovala dolzino po-
snetkov. In Stanley je poskrbel, da ima prav
vsakdo moznost prebrati vse skrivne detajle,
ki jih je umestil v film. Pa naj gre za drobne,
res drobne kontrolorje poletov v lunarni ba-
zi, medtem ko transporter s Heywoodom
Floydom pristaja v hangar, ali pa za vse tiste
napise v ozadju, vrtenje Zemlje med telefon-
skim pogovorom ... Vse tisto, Cesar doma ne
boste opazili, pa bo v filmu zazarelo kakor na
... da, velikem platnu.

ZaokroZenost posnetka pomeni, da reziser
ujame trenutek, kdaj preiti z enega na drug
posnetek. Danes, v dobi MTV-jevskih video-
spotov, se seveda klasi¢na pravila rusijo, toda
Se nekaj desetletij nazaj je obstajal cel pro-
tokol — zaporedje posnetkov, ki jih je moral

uporabiti reziser, ¢e je Zelel pokazati dolo¢eno
stvar v filmu. Na primer: kako par vstopi v
zgradbo. Danes se tega protokola ne drzimo
vec¢, vendar pa je Kubrick razvijal svoje smer-
nice, svoje pripovedne postopke. Predvsem
pa je vedno zakljucil posnetek. Naj razlozim:
predstavljajte si viak, ki pelie v daljavi mimo
nas. Ce ni napovedanega ni¢ dramatiénega,
gre preprosto za posnetek, ki sporoc¢a: viak
pelie v daljavi. Zaradi tega ni potrebno, da
pokazemo, kako se vlak oddaljuje iz posne-
tka, nobene potrebe ni, da kamero zasuka-
mo, ko se vlak pribliza robu posnetka, niti
da ga nato spremljamo, kako izginja v daljavi
— kar je logic¢en zaklju¢ek. Preprosto lahko
posnetek konc¢amo, Se preden vlak dejan-
sko cel izgine iz naSega vidnega polja. To je
bistvo sodobnega urejanja posnetkov. Niti ne
pokazemo, kako objekt vstopi v posnetek, niti
ga ne pustimo, da iz njega odide.

Pri Kubricku je zadeva povsem drugacna.
Pri njem je vedno pomembno, kako se ob-
jekt pojavi, kako oseba vstopi? v posnetek
in kako iz njega odide. Znacilnost njegovih
posnetkov — Se posebno v Odiseji - je ta-
ko drugacna: vlak prihaja, pelje se mimo nas,
odpeljal pa se bo tja in tja, ponavadi v nedo-
lodeno daljavo. Ce Kubrick ne bo imel Zelje,
da bi povedal nekaj takSnega, potem posne-
tka sploh ne bo uporabil. Zato se njegovi po-
snetki nikoli ne konc¢ajo — niti ne zacnejo, ¢e
smo c¢isto natan¢ni — kar tako. Vedno ima,
prav vsak posnetek, svoj zacetek, svoje jedro
in svoj zakljucek. Vse skupaj deluje seveda
nekoliko nenaravno — razen v prvih petindvaj-
setih minutah Odiseje, kjer tempo narekuje
klasi¢na glasba in brezteznostno stanje. Po-
udarek, ki ga Kubrick naredi s svojimi dolgi-
mi in zakljucenimi posnetki, je tako ociten,
da postane poeti¢en. Presega meje klasi¢ne
filmske pripovedi in postane tisto, za kar sem
ze povedal, da dela Kubricka iziemnega: po-
stane motiv sam na sebi. Filmska govorica
sama na sebi. Zaradi slike. Ne zgodbe.

Spreminjanje goriSéne razdalje

med snemanjem

Druga stvar, kije znacilna z Kubrickovo filmsko
govorico, so spremembe goris¢ne razdalie —
zoomiranje. Vsi tisti, ki ste kdaj drzali v roki
videokamero: to je efekt, ki ga dobite, kadar
uporabljate gumb, s katerim si doloen ob-
jekt priblizate®. Za zoomiranje velja, da se mu

1



v svetu filma izogibamo, saj ¢lovekovo oko ne
pozna podobne izkusnje. Za razliko od neka-
terih Zivali (na primer orla), ki si lahko objekt
tudi opti¢no priblizajo, tega ¢lovek ne more
narediti. Zaradi tega je tehnika nenaravna. Se
posebej motece je bilo to takoj po odkritju
objektivov s spremenljivo goriS¢no razdaljo
z zaCetka Sestdesetih let. In kar je bilo pri
Zadnjem ¢&loveku (Omega man, Boris Sa-
gal, 1971) zaradi pretirane uporabe videti kot
napaka, pri Kubricku povsem deluje. Zakaj?
Predvsem zato, ker Kubrick uporablja spremi-
njanje goris¢ne razdalje kot opticni efekt, ki
se mu ne izogiba. Ga ne skriva. V vsej velici-
ni pravi, poglejte, tukaj je. Druga stvar je ta,
da pri Kubricku vsaka sprememba goris¢ne
razdalje razkrije bistvene nove informacije,
ponavadi po metodi indukcije — giblje se od
konkretnega k sploSnemu. To tehniko je si-
cer povsem izpilil Sele v filmu Barry Lyndon
(1975), toda tudi v Odiseji najdete prelepe
ucne primere “zoomiranja”.

Kompozicija

Tretja stvar, ki je znacilna za Kubrickovo film-
sko govorico, je kompozicija. Besedo poda-
jam v lezecih ¢rkah, ker je prevec¢ obsirna, da
bi o njej lahko govorili. A vendar obstaja ne-
ka drobna tezava. Kompozicija v slikarstvu je
povsem razdelana — za tiste, ki vas zanima
to podrocje, zares priporo¢am iziemno knji-
go Charlesa Bouleauja, Skrivha geometri-
ja slikarjev*, toda pri filmu se pojavi tezava.
Oziroma: pogojno se pojavita dve. Prva — naj-
bolj ocitna — je ta, da za razliko od slikarstva
ali fotografije film obvladuje ¢as. Kar pomeni,

da se kompozicijska pravila spreminjajo med
“samo igro”. Druga je ta, da mora biti prostor
v filmu veliko bolj poudarjen kot pri staticni
sliki, saj fotografijo ali slikarsko delo lahko v
miru proucujemo, pri filmu pa podoba kakor
strela zdrvi mimo nas. Zaradi tega so podobe
podvrzene povsem drugim pravilom kompo-
zZicije, kot je v navadi pri slikarstvu.

Kubrick je — Se posebejv treh filmih, ki jih lahko
povezemo v kompozicijsko trilogijo: Odiseji,
Barryju Lyndonu in Sijanju (1980) - sicer
uporabljal povsem slikarska pravila, ki pa jim
je dalizijemno globinsko kadriranje, postavitev
objektov v globino na nacin, kjer do najvecje
mere izrabijo prostor. Tega je Se poudaril
Z uporabo spreminjanja goriS¢ne razdalje.
Vendar pa je prav Odiseja njegov parad-
ni konj za uporabo povsem slikarskih tehnik
— simetri¢ne kompozicije, zlatega reza, S-kri-
vulj, diagonalnih postavitev itd. A to ni vse. Ku-
brick s temi elementi Sele zacenja graditi svoj
film. S tem ko elemente prerazporeja — podo-
bno kakor to poc¢ne izjemen kratki animirani
film Ravnotezje (Balance, Christoph Lauen-
stein/Wolfgang Lauenstein, 1989), jim poda-
ja nov pomen, novo vlogo, podredi jih novim
pravilom. A vsakokrat znova so elementi spet
v popolni kompozicijski harmoniji. Ne gre sa-
mo za tiste psihedelicne hodnike v vesoljski
ladiji, gre za popolno — skladno, harmoni¢no —
kompozicijo v vseh posnetkih. Odiseja je prvi
film, v katerem je Kubrick predstavil svojo “vi-
soko pesem” simetriji — od prazgodovinske
Zemlje do vizije oddaliene prihodnosti, Odi-
seja z vidika kompozicije pomeni potovanje
po panorami mogoc¢ega. Uravnotezenost ob-

jektov v prostoru, globinska ostrina, s katero
uporablja prostor, ki lahko zadiha — spomnite
se samo neverjetne globine polja na lunarni
postaji med tiskovno konferenco —, vedno je
vsak element prav tam, kjer z vidika pravila
mora biti. Drzi, da je bil Kubrick v svojih filmih
neverjeten konformist, toda konformizem je
pripeljal do te mere, da ga je na neki nacin
prav s tem presegel.

Gibanje kamere

Cetrti Kubrickov avtogram je zagotovo gibanje
kamere. Seveda pred odkritiem steadycama
in drugih sodobnih tehnik za gibanje kamere
v prostoru ni imel na voljo toliko izrazne moci,
a je namesto tega uporabil tisto, kar marsi-
kdaj pomaga v tak$nih okoli§¢inah: domisljijo.
Kamere je postavljal na polozaje, ki niso obi-
Cajni zorni kot za opazovalca — pa s tem ne
mislim samo na HALov osebni pogled -,
gibanje kamere je uporabljal za ustvarjanje di-
namike. Spomnite se tistega teka v vesoljski
postaji, kjer Dave Bowman tec¢e po obodu
vesoljske ladje, ali pa potovanja kamere sko-
zi ogromno vesoljsko postajo. Odiseja v
vesolju kljub primanjkljaju sodobnih tehni-
¢nih sredstev — ali pa prav zaradi tega —
ponuja vizualni spektakel brez primere.

Nove tehnologije in tehnoloske inovacije
Za Kubricka je bilo vedno znacilno, da je
strokovna javnost z nestrpnostjo pri¢akovala
vsak njegov novi projekt, saj je z njim pona-
vadi predstavil tudi novo, $e ne uporablieno
tehnologijo, ali pa tehnologijo, ki so jo bodisi
razvili posebej zanj ali mu jo dali na uporabo.



Pa naj gre za steadycam v Sijanju, posebno
optiko v Barryju Lyndonu ali pa za posebne
ucinke v Odiseji. Posebni ucinki, pod kate-
re je podpisan tudi Douglas Thrumbul — Ce-
prav jih je veliko razvil Kubrick sam —, so bili
delo 37-Clanske ekipe. A prepricliivost, s ka-
tero so postregli leta 1968, eno leto pred de-
janskim prvim pristankom cloveka na Luni,
je presegala vse meje tedanjih predstav lju-
di. Tehnolosko gledano pomeni Odiseja Se
danes, kljub racunalniSko ustvarjenim pose-
bnim ucinkom, izjemen korak, in prav never-
jetno je, da so ga uspeli narediti ze leta 1968.
In ¢e primerjamo dva filma iz istega obdob-
ja, Kubrickovo Odisejo in Antonionievo Koto
Zabriskie® (Zabriskie Point, 1970), za katera
sta oba dobila primerljiv proracun (10 mili-
jonov USD Odiseja in 7 milijonov USD Kota
Zabriskie), vidimo, kako je porabil denar
Kubrick in zakaj mu je studio vedno zaupal
finance in vodenije projekta, bolj kot svojim lju-
dem. Pri Kubricku so pac¢ vedeli, da je njihov
denar na varnem.

Perfekcionizem

Kaj je perfekcionizem, je seveda relativno
teZzko definirati v podobi splo$no veljavne
definicije, toda perfekcionizem v Kubrickovih
filmih pomeni predvsem tole: obsedenost z
detajli. Vedno in za vsako ceno uresniciti tisto,
kar sije zamislil, vsak predmet, objekt ali likov-
ni element izbrati s tocno dolo¢enim razlogom
in postaviti na natan¢no dolo¢eno mesto. V
primeru, da se premakne, se premakne z raz-
logom. Gledalcu vidnim ali neopaznim. Nepo-
membno. Primerov, ki dokazujejo njegovo

obsedenost z detajli in ustvarjajo iz tega za-
nimive zgodbe, je skorajda neskonéno. Naj jih
dodam Se nekaj iz Odiseje:

e Za potrebe snemanja je uvozil ve¢ ton
posebnega peska ter ga dal oprati in prebar-
vati v pravi odtenek sivine, ki si ga je zamislil
za povrSino Lune.

e Za snemanije je porabil skorajda 200-krat
vec filmskega traku, kot ga je v konéni verziji
filma; snemalno razmerije je bilo priblizno ena
proti 150, kar pomeni, da so vec¢ino posne-
tkov ravno tolikokrat ponovili.

e Kubrick je zahteval, da vse posnetke po-
sebnih uc¢inkov posnamejo na izvorni negativ,
saj se je le s tem ohranila primerljiva kako-
vost, prav tako pa delovnih posnetkov ni raz-
vijal sproti, temvec je vse negative shranjeval,
dokler niso bili pripravijeni na razvijanje. S
tem je dosegel, da so vsi posnetki enake
kakovosti.

® |In obsedenost z — na videz — nepomem-
bnimi detajli: med izstrelitvijo Davida Bow-
mana so vidna navodila za zamenjavo
eksplozivnih nabojev v kapsuli.

In za konec, spremna beseda za na pot v Ki-
noteko

Kakorkoli ze obrnemo, Odiseja je neverjeten
film. Neverjeten, ker (1) pripoveduje zgodbo
o drugacénem vesolju, (2) neverjeten zaradi
iziemne dovrsenosti produkcije in (3) resni¢no
prelomen Kubrickov film. Film, s katerim se je
zacel tisti Kubrick, ki je iz njega naredil legen-
do. Ozadje Odiseje je seveda dolgo. Pot, ki
ga je pripeljala do tega — verjetno enega naj-
vecjih filmov v zgodovini —, je dolga, naporna.
A v vsakem njenem koraku, v vsakem njego-

vem filmu, je opaziti to postajo.

Oglejte si Odisejo v Slovenski kinoteki, prvi¢
v njeni zgodovini. V ponedeliek, 12. marca
2007. Ob 20. uri.

opombe:

1 Subplot

2 Tom Cruise je moral en teden ponavljati snemanje: odpiranja
vrat v filmu Siroko zaprte oéi (Eyes Wide Shut, 1999).

3 Prosim, prelepite si ta gumb z lepilnim trakom in tega ve¢ ne
pocnite. Kubrick je to Ze naredil pred vami, vse ostalo je videti
motece.

4 Bouleau, Charles, The Painter’s Secret Geometry: A Study of
Composition in Art, Editions du Seuil, 1963; Thames & Hud-
son/Harcourt, Brace & World, 1963

5 Ce se $e malo pozabavamo s $tevilkami: Odiseja je v prvem
predvajanju prinesla v svetu 191 milijonov USD, ¢emur se Ko-
ta Zabriskie ni niti priblizala. S tem seveda no¢em primerjati
kakovosti obeh filmov, toda tisti, ki ste videli Koto Zabriskie
in Odisejo, boste hitro v glavi postavili naslednje vprasanje:
Kam konkretno je Michelangelo Antonioni vioZil denar, ki ga
je dobil za film? Vse preve¢ poznana zgodba.
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Her Soft Mouth Was the Road
to Sin-Smeared Violence!

morilCev
poljub

rugi Kubrickov celovecerec se za-
¢ne z njegovo vrnitvijo v boksar-
ski ring. Genezo najdemo ze v
fotoreportazi, kijo je Kubrick objavil
v magazinu Look januarja 1949 in na osnovi
katere je pozneje posnel kratki dokumen-
tarni flm Dan obraéuna (Day of the Fight,
1951). Avtorju ni¢ ni branilo, da ne bi pragma-
ticno “kanibaliziral” svojega zgodnjega do-
kumentarca, tako da ga je v prvih petnajstih
minutah ponovno posnel kot uvod v zgo-
dbo starajo¢ega se boksarskega Sampiona,
pripovedovano v flashbacku, oziroma v re-
trospektivni pripovedi, ki se osredoto¢a na
tri usodne dni njegovega zivljenja. Davy Gor-
don je boksar s stekleno brado in kariero v
zatonu, Gloria Price pa plesna partnerka “na
izposojo”, ki zivi v istem stanovanjskem kom-
pleksu in jo nadleguje njen sluzasti Sef Vin-
cent Rapallo. Ko se na vecer po dvoboju v
njun prepir vmesa Davy in prepodi Vincen-
ta, je obema jasno, da sta si z Glorio uso-
jena. Toda Vincent svojega plena noce kar
tako izpustiti ...
Po filmu Strah in pozelenje je Morilcev
poljub drugi Kubrickov film, ki ne temelj
na knjizni predlogi. Fabula sicer nikoli ni bi-
la mo&nejsa stran njegovih filmov, nategova-
nje kratke in trivialne zgodbice s prece;j Sibko
izdelanimi in malce naivnimi karakterji na
dolzino komaj nekaj ¢ez eno uro pa je tu oci-
tneje kot kjerkoli drugje. Med pripravo se je
naucil “manire”, da zgradi scenarij okoli nekaj
temeljnih prizorov oziroma prizoris¢ (ki jih je
— kar bo postala Se ena njegova zivljenjska
ekscentricnost — vse nabral v krogu nekaj
kilometrov od svojega bivali§¢a), namesto da
bi naknadno iskal lokacije za svoje zgodbe.
Nekaj mizanscenskih resitev ter montaznih
prehodov si je v MorilCevem poljubu gladko
izposodil pri zgodnjem Hitchcocku, medtem
ko lahko domnevamo, da je inventivho po-
snet uvodni boksarski dvoboj, ki traja vsega
skupaj eno dobro rundo, vplival tudi na
Scorseseja in ¢rno-belo dinamiko njegove-
ga Pobesnelega bika (Raging Bull, 1980).
Danes Ze klasi¢ni motiv boksarja, ki je sicer
porazen v ringu, a zmaga v Zivljenju, je pred
njim nepresegljivo obdelal Robert Wise v
Podtikanju (The Set-up, 1949), najbolj pa
ga je kajpak populariziral Stallonejev Rocky
(rezija John G. Avildsen, 1976). Daljni odmev
sanjskega motiva voznje po prazni ulici, za

katerega je Kubrick uporabil kar negativ fil-
ma, pa se bo ducat let pozneje znasel na
koncu Odiseje v vesolju (2001: A Space
Odyssey, 1968).

Kubrick je pri Morilcevem poljubu ugotovil,
da lahko snema solidne filme tudi brez prora-
¢una (med pripravo je prejemal podporo za
brezposelne, film je snemal sam, brez vseh
dovoljenj, pogosto kar s skrito kamero), da
pa bo potreboval zgodbe in (ko)scenariste
za realizacijo bolj velikopoteznih in dobicko-
nosnih vizij, ¢eprav mu je Ze pri prvih dveh

inkognito pomagal dramatik Howard Sackler.
Vendar se je vseh lekcij Moril¢evega poljuba,
vklju¢no s finan¢nimi, naucil zelo dobro in se
ze dobrega pol leta pozneje lotil filma Rop
brez plena (The Killing, 1956).



Gorazd TruSnovec

o dveh “vajeniskih” celovecercih je
Stanley Kubrick pri 27-ih letih posnel
SVOjO Prvo nesporno mojstrovino, v
kateri je s popolnostjo zlil stil in vse-
bino. Film je hkrati njegova prva ekranizacija
kakega romana, sicer manj znane kriminalke
“Clean Break”, v kateri je debitant Lionel White
Z neizprosnim realizmom in strukturno na-
tan¢nostjo opisal rop, ki ga majhna skupina iz-
vede nad organizatorji konjskih dirk.
Roman je ob izidu prinesel v zanr relativno
svezo idejo Casovno razdrobliene, toda na-
tan¢no markirane pripovedi in vizualno zanimivo
(ter do tedaj Se neizkorisceno) atipicno lokaci-
jo, medtem ko sta s producentom Jamesom
B. Harrisom za delo na scenariju najela Jima
Thompsona, “poulicnega Dostojevskega”, ve-
liko temnejSega pisca hard-boiled kriminalk od
kakega Chandlerja, ki je pripomogel predvsem
h globini karakterizacije in ostrini dialogov.
Film Rop brez plenaje sestavljen kot Sahovska
strategija, ki z mehanicnim hladom ponazarja
drsenije proti neizogibnemu. Tu sicer ne gre nic
narobe s popolnim nac¢rtom, ampak s posledi-
cami. Cas je tista peklenska masina, ki ves ¢as
grozi, da bo eksplodirala, toda do minute na-
tan¢no izdelan plan, ki ga zvesto izvaja ad hoc
skupinica, “miniatura ¢loveske druzbe”, je re-
aliziran nadvse uspesno (Ce odmislimo psiho-
patskega strelca Nikkija Arcana, ki si nekoliko
presenetljivo ni uredil nacrta za pobeg in se mu
— kaksna ironija — v gumo zapici za sreco po-
darjena konjska podkev). Cloveski faktor je na
koncu tisti, ki vse pokvari oziroma zaradi kate-
rega vse odpove. Ali kot zadevo Ze sredi fima
prerosko napove Maurice Oboukhoff, wrestler
in filozof: “Pogosto se mi zdi, da sta gangster
in umetnik v o¢eh mnozic enaka. Obcudujejo
in obozujejo ju, a pod tem je zmeraj prisotna
zelja, da bi bila uni¢ena na vrhuncu slave.”
Oziroma kot pravi Maurice nekje drugje: “Si
sliSal za sibirskega pastirja, ki je hotel odkriti
naravo sonca? Toliko ¢asa je strmel v nebesno
telo, da je oslepel. Ljubezen in smrt sta temu
podobna.” In v dobrih noirjih zmeraj hodita z
roko v roki. Rop brez plena niti ne tako skrito
ilustrira celo vrsto deviacij, od seksualnih ma-
nipulacij, sploSne mizoginije, homoseksualnih
namigov med Marvinom in Johnnyjem Clayem
do sadomazohisti¢nega odnosa med Geor-
geom in njegovo zeno Sherry, Kjer v prizoru, ko
jo umirajo¢ ustreli, medtem ko ji prisega ljube-
zen, Eros in Tanatos zapleSeta v svojem vrhun-

rop lrez
plena

cu. V Kubrickovih filmih se pojavijajo junaki, ki
hocejo strmeti v sonce, so pa, kot George,
zgolj ptici, ujeti v svoje kletke. Mali ljudje, ki
hocejo prevec. “Za kaj? Vse skupaj je samo
slab Stos brez poante,” kot ugotovi Sherry.
Kubrick nadgrajuje svoj priljublieni motiv po-
dvojitev: roparja skuSata pobrati drugi skupini
roparjev denar, ki je tako ali tako “ukraden”,
saj prihaja od neuspesnih stav. Trupla, denar,
neuporabni listi¢i, upanje, vse lezi na kon-
cu na tleh, kot prah, ki se povrne v prah. Lju-
dje so pac stavili nase in na svoje upe enako
neuspe$no kot na konje. “Cemu bezati? Saj
nima smisla,” pravi Johnny na koncu, vdan
v usodo, ¢eprav je bil ze dolgo pred tem po-
slednjim, kajpak simetricnim kadrom, “za
reSetkami”, le da tega Se ni vedel.

Stanley Kubrick, ki je deset let gledal vse,
kar je priSlo na spored, je do tedaj nabral do-
besedno enciklopedi¢no znanje o filmu (kar
SO mu priznavali tudi veterani v profesionalni
ekipi), privzgojil pa si je tudi cut za zasedbo,
ki v Ropu brez plena deluje kot zbornik ikon
B-filma. Izstopajo Elisha Cook, Marie Windsor
in Timothy Carey. Zasedbo Sterlinga Haydna v
glavni viogi lakoni¢no-fatalisticnega Johnnyija,
ki je ves Cas slutil, da so nacrti vsej popolnosti
navkljub obsojeni na propad, lahko razumemo

< / \ \ L )

kot ociten poklon briljantni Asfaltni dzungli
(The Asphalt Jungle, 1950) Johna Hustona,
enemu prvih filmov, ki so rop obravnavali iz
perspektive roparjev, malih ljudi z vsakdaniji-
mi problemi, in jim s tem podelili veliko mero
humanizirajoCe naravnosti. Rop brez plena
je nasploh nekaksen hommage “magi¢nemu
pesimizmu” Johna Hustona; sekvenca, v ka-
teri se kovcek na letaliSCu odpre in piS moto-
rja zavrtinCi ves plen v vetru, je cinicni, urbani
odmeyv raztresenih vrecic zlatega prahu iz Za-
klada Sierra Madre (The Treasure of Sierra
Madre, 1948), Doc Riedenschneider, ki ga v
Asfaltni dzungli aretirajo zgolj zato, ker minu-
to predolgo sloni ob juke-boxu, pa je podoben
Johnnyju in njegovi punci, ki na letalisc¢e pride-
ta prepozno oziroma s prevelikim kovckom.
Film je bil posnet z malenkostnim proracu-
nom, pri Cemer je avtor neizogibno dokumen-
taristi¢en pristop v polni meri izkoristil v svoj
prid, ni pa povsem brez pomanjkljivosti (re-
cimo v notraniji logiki dveh karakterjev), a jih
Kubrick prekriva s pregovorno vizualno per-
fekcijo in drvedim ritmom kronolosko razdro-
bliene raSomonske strukture, ki je vplivala na
cele generacije in se nazadnje, prek Taranti-
na in posnemovalcey, po pol stoletja prebila v
mainstream oziroma pop kulturo.
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e Spartak iz Kubrickovega genial-
nega opusa izstopa kot delo, v ka-
terem se je njegova individualnost
zreducirala na minimum, kot poha-
blieno delo, ob snemanju katerega je moral
pristati na Stevilne kompromise, pa se Steze
slave oddaljujejo od ostalih del zaradi svojega
iziemno intenzivnega emotivnega naboja. A
Ceprav je res, da Kubrickov tretji celovecer-
ni film — oziroma d&etrti, e upostevamo Se
film Strah in poZelenje (Fear and Desire,
1953), njegov celovecerni prvenec, ki pa ga
je Kubrick osebno izlocil iz svojega opusa ter
prepovedal njegovo nadaljnje predvajanje —
Se zdale¢ ni tako dovrSen in kompleksen kot
njegova pozna dela, od Odiseje v vesolju
(2001: A Space Odyssey, 1968) do Siroko
zaprtih o¢i (Eyes Wide Shout, 1999), pa bi
si vseeno lahko drznili re€i, da gre za njegovo
najbolj prefinjeno delo, za delo najvecjega
emotivnega potenciala. Kar niti ni tako nena-
vadno, saj je nastalo v tisti fazi Kubrickove
ustvarjalne poti, ko njegova poznejsa, hla-
dna fascinacija nad logiko filmskega ustvar-
janja Se ni prevladala.
Kubrick je v svojih dveh predhodnih filmih,
Moriléev poljub (Killer's Kiss, 1955) in Rop
brez plena (The Killing, 1956), prespraseval
in sprevracal elemente filma noir, s Steza-
mi slave pa je ponudil nekaksen odgovor na
takratne vojne filme, ki se niso upali odlo¢ne-
je in bolj temeljito sooditi s sprevrzeno logiko
vojne, pac pa so se povecini zadovoljevali s
poenostavljenim prikazovanjem pekla vojne,
kjer je bilo dobro nedvoumno identificirano in
strogo lo¢eno od slabega. Kubrick je s Ste-
zami slave dobesedno spodnesel temelje
takSnemu vojnemu filmu, njegovim udob-
nim in poenostavljajo¢im principom film-
ske naracije in karakterizacije ter promoviral
povsem nov koncept vojnega filma, takega z
jasnim in izrecnim protivojnim in protimilita-
ristiénim stalis€em, s kontroverzno in moral-
no dvoumno estetiko.
V nasprotju s tedanjo hollywoodsko produk-
cijo vojnega filma, ki je silila v epske Sirine, ta-
ko v produkcijskem kot vsebinskem pogledu
— tipicen primer takega filma je bil Leanov
Most na reki Kwai (The Bridge on the River
Kwai, 1957), pompozna, visokoproradun-
ska epopeja v cinemascopu —, je Kubrick
ustvaril majhno, neodvisno delo, s proracu-
nom, nizjim od enega miljona ameriskih

steze slave

dolarjev, s sugestivho ¢rno-belo fotografi-
jo in dolZine, krajSe celo od 90 minut, ter z
izrazitim “evropskim” pridihom. Edina kon-
cesija studijskemu sistemu, ki jo je v Stezah
slave naredil Kubrick, se je zgodila na ravni
igralske zasedbe, saj je glavno vlogo zaupal
Kirku Douglasu. Steze slave so priredba
istoimenskega romana Humphreyja Cobba,
ki je bil sredi tridesetih let delezen precej$nje
slave, Kubrick pa se je dela na scenariju lotil
v sodelovanju s Calderjem Willinghamom in
priznanim piscem krimi¢ev Jimom Thomp-
sonom, ki je v tistih letih, tako kot mnogi dru-
gi, pristal na McCarthyjevi ¢rni listi.

Zgodba filma nas prestavi na evropsko
bojis¢e med I. svetovno vojno, na frontno ¢&r-
to med Francozi in Nemci, kjer v tretiem letu
vojne razgledani, a moralno sprevrzeni fran-
coski general Broulard svoji mozem zaukaze
napad na mocno utrjen hrib, ki je v rokah
Nemcev. Podrejeni general Mireau ve, da
je to samomorilska akcija, a odlocen je, da
bo svoje moze zrtvoval, saj bo to koristilo
njegovi vojaski karieri. Kljub na¢elnemu na-
sprotovanju moze v boj vodi polkovnik Dax.
Izid je porazen. Prica smo klanju izpostav-
lienih moz, ki nimajo niti najmanjSe moznosti
za uspeh. Ko bi se iz jarkov moral v gotovo
smrt zagnati nov val vojakov, se ti uprejo.
Ogor&en, general Mireau zaukaze artileriji,
naj za kazen in kot spodbudo, da bi le zapu-
stili jarke, strelja nanje. Prepri¢a se namrec,

da je za neuspeh nore in nemogoce misije
kriva strahopetnost vojakov, saj bi sicer mo-
ral priznati svojo zmoto, ko je zaukazal na-
pad. Zato morajo vojaki placati. Povsem
arbitrarno, brez logike in smisla, izberejo tri
vojake, ki morajo za kazen pred eksekucijski
bataljon, polkovniku Daxu pa je zaupana na
neuspeh vnaprej obsojena obramba trojice
na procesu, ki se izkaze za srhljivo farso.
Zgodba premore klasi¢no preprostost, ob
kateri Kubrickovo jasno izrazeno stali§Ce
Se danes ne izgubi trohice svoje silovitosti.
Njegov bes ob soocenju z izprijenostjo, ki jo
v C¢asu vojne pokaze tako posameznik kot
tudi poveljstveni aparat, je silovit. Kubrick ne
pokaze usmiljenja, ko slika ¢lovekovo naravo:
general tako niti za trenutek ne pomisli, ko
krivdo naprti vojakom, ne pa ukaze dele¢im
oficiriem. Neusmiljen je tudi do polkovnika
Daxa, ko razkrije njegovo nemoc¢, da bi kljub
jasni zavesti o sprevrzenosti logike odgovor-
nih navadne vojake, Zrtve te sprevrzenosti,
popeljal v upor. In neusmilien je do sistema,
ko proces uprizori kot travestijo pravice in
srhljivo farso.

Za avtorja, ki so mu veckrat oditali pretirano
distancirane in hladne Studije karakterjev, so
Steze slave skoraj Sokantno emotivno delo,
polno trpin€enega pathosa. Gledalca vpelje
v trdno in hladno strukturo zgodbe, kjer
nanj pritisnejo srh vzbujajoCa pricakovanja
in Sokantna usoda protagonistov. Dialoga
ni veliko, zato pa je toliko bolj funkcionalen.
Tako se na primer proti vrhuncu filma bese-
da vse pogosteje umika v ozadje ter s tem
likom pobere Se tisto malo humanosti, ki jim
je ostala. Klasi¢na protivojna mojstrovina.



Denis Vali¢

e vedno se spomnim svojega prvega
sreCanja s Kubrickovim Spartakom.
Intimna dimenzija tega sre¢anja je
precej nepomembna, saj bi potvarjal
preteklost, ¢e bi rekel, da je Slo za nekakdno
usodno soocenje, prelomnicovmojem Zivlienju.
Dale¢ od tega. Nasprotno pa lahko izid tega
sreCanja pove nekaj klju¢nega o Kubrickovem
delu, o naravi njegovega dela. Zame je bil to
¢as zadnijih razredov osnovne Sole, ko sem se
v dopoldanskem ¢asu, ¢akajo¢ na pouk, prek
italijanskih televizijskih postaj lahkotno in pov-
sem naklju¢no seznanjal z nekaterimi akterji in
poglavji zgodovine filma in televiziie: s komiki,
kot so bili Charlie Chaplin, Buster Keaton, Jerry
Lewis in zgodnji Robin Williams, s televizijskimi
serijami kot The Avengers, Baretta ali Happy
Days, vojnimi filmi in vesterni ter, kot sem odkril
Sele veliko pozneje, ocitno tudi z nekaterimi ve-
likimi avtoriji svetovne kinematografije.
A predvsem je bilo to obdobje, prva polovi-
ca osemdesetih, ko so italijanske televizijske
postaje predvajale ogromno zgodovinskih, an-
ticnih spektaklov, tako imenovanih peplumov.
Kar niti ni tako nenavadno, ¢e vemo, da je Italija
domovina tega podzanra zgodovinskega filma.
Spomnim se, da je bil najpogoste;si junak teh fil-
mov Herkul, saj je bilo variacij na naslov Maciste
... nesteto: Herkul proti temu in onemu, Herkul
toin ono, Herkul od tam in drugod. Ceprav sem
imel zgodovinske fime Se posebej rad, zlasti
tiste, ki so bili umesceni v antiko, zaradi pogo-
ste mitoloSke nadgradnje, pa peplumov nisem
maral. Vsaj pri tistih italijanskih je bilo vse preve¢
ocitno, da gre za drugorazredno produkcijo, ki
ni imela nobenih pretenzij po historicni korek-
tnosti ali umetniskih ambicij. Potem se pa neke-
ga jutra pojavi delo, pri katerem je bilo ze od
vsega zacCetka ocitno, da vsaka njegova podo-
ba sega dale¢ onkraj utesnjenega okvirja male-
ga televizijskega ekrana; pri katerem je skoraj
vsaka podoba s svojo intrigantnostjo in dvoum-
nostjo zastavljala toliko vprasanj, kot vsa ostala
dela skupaj. Film, katerega podobe so suvere-
no in odlo¢no pricale, da so delo avtorja.
Stanley Kubrick je s Spartakom neizpodbit-
no dokazal, da je tudi v njegovem najbolj neo-
sebnem filmu — mnogi menijo, da je po vstopu
v Hollywood prav v Spartaku degradacija
Kubrickove avtorske individualnosti dosegla
vrhunec, da je bila v njem njegova umetniska

ske vizije tolikSna, da njegovega avtorskega

spartak

podpisa, potem ko ga enkrat spoznamo, pre-
prosto ne moremo zgresiti.

Vedeti namre€ moramo, da ideja za fim o de-
janskem uporu suznjev v anticnem Rimu, ki ga
je vodil gladiator Spartak, ni bila Kubrickova. Te-
ga projekta se je potem, ko mu William Wyler ni
namenil glavne vloge v epskem zgodovinskem
spektakiu Ben Hur (1959), lotil sam Kirk Dou-
glas. Projekt je zastavil resnicno ambiciozno,
saj je hotel na vsak nacin zasenciti Wylerjevega
Bena Hurja. Ne le da mu je uspelo zbrati za
tiste Case rekorden, 12-milijonski proracun, pa¢
pa je v Zelji po uspehu tvegal celo toliko, da je
kot scenarista najel uveljavlijenega in priznanega
Daltona Trumba, ki pa je bil tedaj Se vedno na
McCarthyjevi ¢rni listi. Trumbo je v igro vstopil
malo pozneje, saj je nadomestil Howarda Fas-
ta, avtorja literarne predloge. Projektu pa se je
Sele po dveh tednih pridruzil tudi Kubrick. Spr-
va je bil namre¢ za reZiserja predviden Anthony
Mann, s katerim pa vodilni moZje studia niso bili
zadovoljni, zato so ga po dveh tednih snemanj
odslovili. Takrat je Douglas k projektu povabil
Kubricka, s katerim sta sodelovala Ze pri Ste-
zah slave (Paths of Glory, 1957).

Ceprav jeimel tedaj Kubrick za sabo Ze dva ze-
lo uspesnahollywoodskafiima, Rop brez ple-
na (TheKilling, 956)in Steze slave, s katerima
si je utrdil sloves enega najperspektivnejsih
mladih hollywoodskih reZiserjev, pa mu studio
ni odobiril tolikSne avtonomije, kakrSne si je
sam zelel in pod kakr$no je bil Ze navajen de-

lati. To mu je v veliki meri onemogocilo, da bi
udejaniil svojo vizijo upora suznjev, ki jo je ho-
tel brezkompromisno zasnovati na surovem in
grenkem realizmu, brez ideoloSkega ali moral-
nega opredeljevanja, brez sentimentalizma in
cenenih iluzij. Njegova velika Zelja je bila, da
bi naredil kolikor je le mogoce historicno ko-
rekten film, a, kakor je sam izjavil, mu je pri
tem najvecjo oviro predstavljal sam scenarij,
ki je le redkokdaj zvesto sledil zgodovinskim
dejstvom o Spartaku. Kubrick si je v skladu
s svojo avtorsko etiko prav tako zelel, da bi
lahko nasilje, brutalnost in pokvarjenost obeh
strani, tako gospodarjev kot suznjev, prikazal
graficno ¢im bolj neposredno in s tem obcin-
stvo prisilil, da samo izbere stran. A Douglas
mu je Ze vnaprej prepovedal vecino brutalnih
in krvavih prizorov, od tistih nekaj, kar jih je
posnel, pa jih je bilo v kon¢no razliCico filma
ob cenzuri studia vklju¢enih le nekaj.

Kubrick se je hotel na vsak nacin izogni-
ti nekritini glorifikaciji upora suznjev, ki jo je
Trumbo favoriziral v svojem scenariju. A tega
ni mogel storiti brez razkritja temeljne resnice
o dogajanju med vstajo suznjev in njihovem
vojnem pohodu, ¢esar pa mu niso dopustili.
S tem je bil Spartak na neki nacin pohabljen,
onesposobljen. Vseeno pa je Kubricku z raz-
kritiem strasnih zrtev, ki jih vsaka vojna nala-
ga tistim, ki jo bojujejo, izpostavil vprasanje,
ali lahko Se tako plemenit cilj, kot je svoboda,
opravicuje visok ¢loveski davek.
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Goran Vojnovié¢

e Stanley Kubrick ne bi posnel fima
Dr. Strangelove (v originalu ima Se
dodatek k naslovu, ki se glasi: How
| Learned to Stop Worrying and
Love the Bomb), bi se brzkone vselej znova
spraSevali, kako bi se reZiser, ki je uspesno
snemal filme najrazli¢nejsih zanrov, znaSel
na spolzkem terenu ustvarjanja komicnosti.
A Ceprav za mnoge njegove privrzence Dr.
Strangelove predstavlja eno najboljSih ¢rnih
komedij vseh Casov, vrhunsko satiro in celo
enega najboljsih filmov, ki so jih kdaj posneli,
si bom sam tokrat vseeno dovolil podvomi-
ti v Stanleyjeve tako moc¢no opevane sposo-
bnosti humorista.
Ob vnovicnem ogledu filma se mi je namre¢
zgolj poglobil viis, da je film s komi¢ne plati
nekoliko raztresen, neenoten in da predvsem
nima natanc¢ne komicne strukture, dramatur-
gije in potrebnega duha, da bijo brezmadezno
odnesel z oznako komedija. Kar ima, so pred-
vsem Peter Sellers, George C. Scott in Slim
Pickens, ki svoje like odigrajo zelo komi¢no,
celo parodi¢no, in nam pretezno zgolj z last-
no nadarjenostjo in angazmajem uspejo pri-
vabiti nasmesek na obraz, pa ¢eravno gredo
mnogokrat v svojem pocetju predale¢. Poleg
tega je tu Se nekaj simpati¢nih in dobro izpel-
janih gagov, kot je tisti s telefonsko govorilni-
co in avtomatom za kokakolo, ter nekajkrat
spretno in smesno poudarjen absurd celotne
situacije. A to je tudi bolj ali manj vse.
Morda boste rekli, da je to ve¢ kot dovolj, a
za oznako ene najvecjih filmskih komedij fil-
mu nedvomno manjka Carobni dotik, ki ga
Stanley v zanru komedije zal ni premogel. Na
to namiguijejo Ze Stevilni prizori (in ti so mor-
da celo v vecini), namenoma posneti izrazi-
to nekomi¢no in Ze skoraj naturalisticno, s
katerimi si Kubrick vseskozi prizadeva pou-
darjati mocan kontrast med usodnostjo
situacije in komic¢nostjo svojih likov, kar je le-
gitimno pocetje prekalienega rezijskega moj-
stra, ne pa tudi komika. V komicnih prizorih
film namre¢ potuje od vojaske parodije prek
prikupne in nadvse simpati¢ne komike do
trpke in ostre politicne satire. Zdi se, da se
znotraj komi¢nega dela filma prepleta vec
komi¢nih podzanrov in tu seveda nastane
glavni problem. Film Dr. Strangelove skupaj
ocitno drzijo predvsem ¢vrsta struktura triler-
ja in Kubrickovo prepricljivo ustvarjanje nape-
tosti, medtem ko so komicni prizori vseskozi

v vlogi medklicev oziroma reziserjevih cini¢nih
in satiricnih komentarjev, ki vcasih delujejo
nekoliko na silo priklju¢eni celotnemu filmu.
V primerjavi z najvecjimi filmskimi komiki se
Kubricku vsaj na trenutke pozna pomanjka-
nje tistega prirojenega obcCutka, zato je v filmu
vseskozi Cutiti preve¢ skrbne premislienosti
in hladne intelektualne zasnove, ki bi jo roje-
ni geniji filmske komedije uspesSneje skrili za
virtuoznost izvedbe. Stanleyju seveda ne gre
oporekati, da mu je kljub temu uspelo ustva-
riti dober, celo odlicen film, a hvala, ki je je
delezna komic¢na plat filma, se mi zdi vsaj del-
no pretirana. Ze dejstvo, da se je Stanley Ku-
brick kasneje vracal tako na podrocje vojne
kot tudi na podrocje politike, nikoli ve¢ pa ne
na podrocje komedije, je dovolj pomeniljivo.

Kar se mi zdi po drugi strani vredno obcu-
dovanja danasnjega gledalca pa je zastrasu-
joca moc¢ tega filma. Danasnji svet je namre¢
poln podobnih absurdov, neprestanih nape-
tosti in veCnega boja velikih sil, da lahko v
likih iz filma prepoznamo mnoge danes aktu-
alne svetovne politicne akterje. Retorika, ki
na 20 milijonov zrtev gleda z vidika koncnega
uspeha, vojaske strategije, ki ne seze dlje od
vojaske zmage na bojnem polju, ter ideje, iz
katerih puhti prikrita nacisti¢no obarvana za-
snova, so dandanes v izrazanju in obnaSanju

svetovnih velesil na ¢eluz Zdruzenimidrzavami
Se bolj zaznavne kot kdajkoli prej. Obrazi poli-
tike relativizma in oportunizma, ki za svoje
cilie ve¢ ne izbira sredstev, so na danasnjem
politicnem zemljevidu Ze tako mocno prisotni,
da bi Kubrick z njimi zlahka napolnil ve¢ filmov
in ve& vojnih sob. Ce samo pomislimo nato, da
Jack D. Ripper, general, ki v filmu izda usodni
ukaz za jedrski napad na Sovjetsko zvezo in s
tem posledi¢no sprozi dokonéno pokoncanje
zivlienja na Zemlji, neusmiljeno spominja na
predsednika ZDA, ko napoveduje boj proti
terorizmu, nas Zelja po smehu v hipu mine. V
Kubrickovem ogledalu druzbi na robu zdrave-
ga razuma pa se lahko brez dvoma zagledajo
Se Stevilni drugi svetovni politicni veljaki, od
Ahmedinedzada do Putina. Dr. Strangelove
je namreC brez¢asni politicni biser, ki raztrga
politiko orozarskega mnogoboja na koScke.
Ob tem postane razprava o komi¢nosti filma
povsem obrobna. Mogoce bi bilo zato treba
v dvorano Slovenske kinoteke povabiti na
njegov ogled vse vpletene v trenutno aktualen
nakup dragega orozja in v, milo re¢eno, nera-
zumljive slovenske vojaske akcije v Iraku ter si
skupaj z njimi zastaviti mnogo relevantnejse
vprasanje, ki se glasi: Ali se tako grozljivo
resnemu in zastraSujoce aktualnemu filmu
sploh spodobi smejati?

Dr. Strangelove ostaja e naprej zelo vi-
soko na vseh mogocih lestvicah najboljsih fil-
mov vseh ¢asov zavoljo svojega parodiranja
hladne vojne in jedrskega oboroZevanja ter
zaradi treh nepozabnih igralskih izvedb Pe-
tra Sellersa. A ¢e se mu boste Zeleli nasme-
jati, boste morali malce pozabiti na trenutno
dogajanje v svetu. Cesar pa vam film sam &e
zdale¢ ne bo olajsal.



Bostjan Miha Jambrek

oram priznati, da mi sprva ni bila vSe¢. Bila je prevec stilizi-

rana in nekateri posnetki tako neprepricljivi. Dajte no! Kdo

bi lahko verjel, da se Cetverica v resnici vozi v avtomobilu?

Vsakokrat, ko sem film pozneje gledal, sem v njem odkril
nove in nove elemente, ki so me prevzeli, dokler na neki tocki — izjem-
no pomembni tocki — nisem ugotovil, da je tudi ta ekranizacija boljsa
od izvorne knjige. Od tu do posploSenja pa je bil le en korak. Kubrick
naredi iz literarne predloge tisto, kar ni uspelo niti avtorju: umetnost. Pri
Peklenski pomarangi je presenetljivo to, da je vecina (ampak res vedi-
na) notranjih posnetkov narejena samo s tremi 800 W lu¢mi. Saj veste,
to so taksni reflektorii, kot jih lahko kupite v Bauhausu ali Baumaxu za
15 evrov po kosu. S tega vidika je film ne samo izjemen, temve¢ kar ne-
mogoc. Vsi, ki ste ga videli, se spomnite tistih Carobnih posnetkov, ne-
verjetnih senc in grozljive vsakdanjosti, ki jo pri¢ara iziemna fotografija —
tedaj Se vajenca — Johna Alcotta. Podpisan kot snemalec/osvetlievalec
je v filmu Kkljub svetlobi pri¢aral — temac¢no vzdusje Londona-v-ne-tako-
oddaljeni-prihodnosti. Pomaranéa ima seveda mnogo vi§je ambicije
od preproste vizualizacije Burgessovega romana. Tudi ¢e odmislimo
povsem sinteti¢no glasbo, ki kakor glasba v Sijanju gradi vzdusje, je tu
Se sporocilo filma. Morda eno najbolj izrazitih v vseh Kubrickovih filmih,
morda eno najbolj protestnih, eno najbolj kontroverznih. Zgodba, zaradi
katere naj bi bil film — kakor tudi knjiga — v Angliji prepovedan. Sporodi-
lo o tem, da je vsako nasilie posameznika opravicljivo, ¢e mu ob bok
postavimo nasilie, ki ga izvaja drzava. A ¢e se v knjigi zgodba umakne
formi, se v tem primeru pri Kubricku zgodi nekaj iziemnega, nekaj ne-
verjetnega, skoraj nemogocega. Forma se podredi zgodbi. Kar pomeni,
da v filmu skorajda ni opaziti njegovih slogovnih eksperimentov, saj se
jim je razen nekaj iziem povsem odrekel. Odrekel za ceno stila. Cel film
je videti kakor mesto Dogville, neresnicen, umeten, plasticen, kjer se
bomo le hip pozneje zbudili v naso realnost, kakor iz grdih sanj sintamil-
ka in sintamilka plus. Peklenska pomaranéa je eden tistih fimov, ki
kakor Sijanje pritegne tudi mlado — vsega hudega navajeno(?) — gene-
racijo. Ki s svojo nenavadno pripovedjo potegne, po zaslugi glasbe,
sloga, s katerim zgodbo pripoveduje mladi Alex, in seveda zaradi iziem-
nih — in skoraj neverjetnih — barvnih kontrastov. Paradoksalnih situacij.
Pomarangéa je film, ki povelicuje nasilje. A ko ga opazujemo, se mu ne
izogibamo, ker je film tako briljantno posnet.

Klemen Belhar

olita je film o pedofiliji, bo treba napisati. Film o ljubezni
profesorja Humberta Humberta do Stirinajstletne Lolite. Po-
snet je po istoimenskem romanu Vladimirja Nabokova iz leta
1954, iz Casov, ko pedofilijia Se ni obstajala. Mnogi so roman
oznacevali z izrazi kot “pornografija’, “umazan” in ga celo prepove-
dovali. Dobrsni meri cenzorskih posegov je bil podvrzen tudi film. V
njem ne vidimo nobenih zares spornih stvari. Profesor in Lolita ne
storita tistega ...
Danes bi se zgodba o pedofiliji morala odvijati povsem drugace.
Danes je pedofilije kolikor hoCete. Kar naprej jo sre¢ujemo, obsojamo
in si izmisljujemo najhujSe kazni za pedofile. Danes je pedofil lahko le
zlo¢inec, ki ga preganjajo v kak&nem trilerju. PoSast najhujse sorte.
Humbert Humbert ni tak. Je le otroSko zatrapan v Lolito in ona se
njegove pozornosti ne brani. Naredil bi vse, da bi bil v njeni blizini. Celo
poroci se z njeno materjo.
Lolita ni videti kaj preve¢ otroSka. Ne zdi se nebogljena deklica, ki je
Zrtev psihopata. Se ves, videti je zelo Zenska, zapeljiva. Podobe Lo-
lite so dokaj domace. Videvamo jih vsak dan, v podobah, ki nas ne-
prestano obkrozajo. Manekenske kariere se zacenjajo pri Stirinajstih,
petnajstih letih. Lepotni ideal, s katerim nas zasipajo in obstreljujejo,
je najbolj zaZelen, a hkrati prepovedan. Zenske, bodite take; moski,
zelite si takih Zensk, nam zapovedujejo. Kdor zapoved spostuje, po-
stane pedofil. Je morda prav Kubrick zacel dolgotrajen trend? Lolita
je bila videti izredno. Bolje kot tedanje dive, koncept lepote se je spre-
menil. Podobe so dobivale vse vecjo mo¢ in podoba Lolite je postala
kulturni fenomen, ki Se ni ugasnil.
Kubrick je bil gotovo podobarski reziser. Prizori v filmu niso tam zgol;
zato, da bi pripovedovali zgodbo, temve¢ imajo tudi neke vrste fo-
tografski, celo slikarski imperativ. Kot bi se pred snemanjem vsake-
ga kadra spraSeval: “KakSno naj bo videti dekle, Lolita, ki bi povsem
prevzela in oCarala ostarelega profesorja?” Film je odgovor. Pozneje
tak postopek razvije skoraj do skrajnosti. V Barryju Lyndonu gre
morda le e za taksno slikanje. Ce so Ze izumili izraz film-roman, bi
lahko tudi izraz film-slika in ga pripisali Kubricku. Ali kot je zapisal De-
leuze, podoba-gibanje. Ni toliko vazno, kaj Humbert in Lolita dozivita,
ampak kako izgledata, ko to poc¢neta. In izgledata iziemno. V tem je
bil Kubrick nepresegljiv. To je mo¢ njegovih podob in njegovih rezijskih
postopkov.
To pomeni tudi to, da ni dovolj, da poznam zgodbo filma. V resni-
Ci ga je treba videti, Ceprav vem, kaj se bo zgodilo. Zlasti dva pri-
zora ostajata v spominu. Prvi se odvija v drive-inu. Humbert, Lolita
in njena mati sedijo v avtu in gledajo grozljivko. Profesor je na sredi.
V trenutku groze ga mati prime za roko in skoraj isto¢asno Se Loli-
ta. Katera ga bo imela? Tovrstno pripovedovanije je znaciino za Ku-
bricka. Drugi se dogaja na zacetku filma, ko se Humbert razgleduje
po hisi in ni preprican, ali bi najel sobo. Lastnica ga odpelje na vrt,
kjer zagleda Lolito. Ni¢ se ne zgodi, ni nebeske glasbe iz ljubezenskih
filmov. Ko jo vidi, je soba najeta, to ve on in vemo gledalci. Reziser ni¢
ne reCe, a vse pove.
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ravzaprav lahko vsakdo, ki vsaj ma-
lo pozna filme Stanleyja Kubricka,
kmalu ugotovi, da gre za reziserja,
ki se je vedno znova loteval razli¢nih
zvrsti. K temu je pristopal obsezno in z na-
menom, da doseze ne le uveljavljene stan-
darde, pac¢ pa jih tudi nadgradi. Kubrick ni
posnel toliko filmov kot nekateri njegovi ko-
legi, ki so delovali bolj kot ne v eni smeri in v
njej iskali razli¢ne variacije. Tudi Barry Lyn-
don je izdelek, ki ga opredeljuje avtorska
Sirina in ga lahko dojemamo na vec ravneh,
ob tej priloznosti pa omenimo le tri: nara-
tivno, moralno in likovno.
Dogajanje je postavljeno v osemnajsto sto-
letje, gre pa za obdobje, ki ga poznamo kot
baro¢no. Danes ga dojemamo kot slikovito
in izjemno razgibano. Taksno je bilo zlasti ob
svojem izteku, ko je barok presel v rokoko in
Se bolj poudaril svoje lastnosti, ko je $lo za
pravo zgostitev le-teh. Kot osnova za sce-
narij je bil uporabljen roman angleskega pi-
satelja Williama Makepeacea Thackeraya, ki
pripoveduje o druzbenem vzponu Irca Bar-
ryja Lyndona. Pripoved je oblikovana kot
znacilen pustolovski roman tistega casa,
menjajo se dogodki nekega posameznika,
v ozadju pa so prikazane socialne razmere,
ki so bile v Evropi takrat prav tako precej
razgibane. Drzave so bile v stalnih sporih,
potekale so vojne, revscina pa je tako Se bolj
prisla do izraza. Precej dobra znanka je bila
tudi Lyndonu in resno si je postavil nalogo,
da se je bo otresel, kolikor bo le mogoce. Po-
klica niimel, saj je vedji del svojega moskega
obdobja prezivel kot vojak; takrat je bilo to
sicer dokaj cenjeno opravilo, zlasti ¢e si bil
pomemben Castnik. Ker pa Barry to ni bil,
se je pa¢ moral nekako znaijti, da bi prisel do
denarja, zato je izbral ljubezen, torej enega
od najslabsih nacinov.
Kot mladeni¢ je bil v ljubezni razo¢aran, saj
se je njegovo ljublieno dekle porocilo z ne-
kom, ki je bil dosti bolj premozen, posre-
dno pa je zaradi tega tudi odSel v vojsko.
Pri nekaterih se po taksni izkusnji spremeni
odnos do ljubezni; bodisi da po njej Se bolj
hrepenijo ali pa postanejo dosti manj obcu-
tljivi do Zensk. Lyndon je zavzel stalisce, ki ni
bilo naklonjeno resnemu zaupanju, in v raz-
merju do Zensk ni vec iskal oziroma nasel
izrazitejSih Custev. Tudi zato se je porocil
predvsem zaradi denarja in tistega, kar mu

dogodkih zgodovine

je zagotavljalo vzpon v druzbi. Vendar se
njegov sistem ni obnesel tako, kot si ga je
predstavljal, in eno od sporocil filma je tudi v
vprasanju, kaj je prava plemenitost in kako jo
razvijati v medsebojnih odnosih.

Gotovo pa je film izjemno prepricljiv tu-
di z likovnega stalis¢a. Seveda ima vsako
filmsko delo, ki je postavljeno v preteklost,
posebno povezavo s tistim obdobjem in
njegovimi posebnostmi. Reziser se je pred-
stavitve tistega Casa lotil natan¢no in nice-
sar ni prepustil slu¢ajnostim. Tako je za oris
poznega baroCnega obdobja prestudiral
Stevilne slike, ki so nastale takrat, pred-
vsem angleske slikarje. V slikah ni iskal
le posebnosti, ki jih najdemo pri takrat-
nih oblacilih, opremi stanovanj ali kaksnih
druzabnih srec¢anjih. Tisto, kar je posebej
zanimivo, je, da je dolocene scene obliko-
val po nacinu slikanja, ki je bil prisoten v
osemnajstem stoletju. To pomeni, da je
kamera sledila shemam, ki jih je uveljavljalo
slikarstvo tistega stoletja, recimo njihovemu
dojetju pokrajine, postavitvi figur, obravnavi
perspektive. Ceprav se mogoce lahko zdi,
da gre za precej obiCajen pristop do zgo-
dovinskega filma, pa vendar ni povsem ta-
ko. Mnogi avtorji namrec razvijajo sistem,
pri katerem se tudi taksnih vsebin lotevajo
na nacin interpretacije, ki jo dolo¢a njihov,
torej nas éas. Se posebej v filmu prepozna-
mo Stevilne likovne sloge, ki se hitro me-
njajo, kajti gre za kulturno industrijo, ki je
prisotna na trgu in odvisna od zanimanja
SirSe javnosti, ta pa je praviloma informi-
rana predvsem o novejSih trendih in jo do-
sti manj zanimajo povzemanja preteklosti,
ki izhajajo iz njene originalne osnove. Prav
zato ima omenjeni film tudi to posebnost,
kar ne velja le za Kubrickove filme, pac pa
mu lahko takSen status damo tudi v SirSem
kontekstu del, ki imajo v svojem izhodiS¢u
dogodke iz zgodovine.

Film je izijemen tudi zato, ker so pri snema-
nju uporabljali zgolj naravno svetlobo, notra-
njost pa so osvetljevali s svetili tistega Casa,
s sveCami. Za takSno snemanje so morali
razviti posebne leCe, kar gotovo sodi v sklop
mnogih nenavadnih Kubrickovih perfekcio-
nizmov, iz katerih so se porodili ti Sudoviti fil-
mi. Uporaba naravne svetlobe pa film Se bolj
pribliza slikarstvu. Slike je treba videti v zivo,
tudi filmske.



Goran Vojnovié¢

bozujem hotele. Hotele kot mesta
brez spominov. Kot mesta, na ka-
terih ¢as ne pusca sledi v obliki
odvec¢nih spominkov, obrablienega
staromodnega pohiStvain osebnih potrebscin,
ki so se jih njihovi lastniki ze zdavnaj navelic¢a-
li. Hoteli, vsaj tisti razkosni, moderni in na
vso moc¢ brezosebni, so zame na neki nacin
pribezalis¢e pred opominjajoc¢o minljivostjo,
pred mimobezecim ¢asom, pred lastnimi in
tujimi spomini. Preden stopis v svojo za kratek
¢as najeto sobo, sobarice skrbno pocistijo
vse sledi predhodnega obiskovalca. Manjsi,
druzinski in za marsikoga prijetnejSi hoteli se
trudijo ohranjati spomin na svoje obiskovalce
v obliki raznih sporocil, obrabljenih knjig in
drugih vidno uporabljenih predmetov v svo-
jih sobah, jedilnicah, sprejemnicah. Luksuzni
hoteli pa se, prav nasprotno, trudijo doseci
spokojnost obcutka, da se je ¢as znotraj njih
ustavil, svojo zgodovino pa dosledno zakriva-
jo in se trenutnega prebivalca trudijo prepric¢a-
ti, da je prav on njihov prvi gost.
Ko je Stephen King zgodbo svojega ho-
rror romana The Shining postavil v enega
taksnih razko$nih hotelov, je s tem ustvaril
zelo moc¢no kontrastno vzdusje med nevidno-
stjo preteklosti in njeno otipljivo pojavnostjo v
samem dogajanju v knjigi (kar je kasneje Ku-
brick v filmu S8e dodatno poudaril in ekspli-
citno prikazal). Vse, kar se pripeti v prostoru,
kakrSen je hotel, ostane skrito le v spominu
takratnih obiskovalcev in zaposlenih, kar je
seveda lahko izvrstna in uporabna prispodo-
ba za samo Clovesko nrav. Hotel kot Clovek, ki
je svoje nesrecne, temacne spomine skril na
nevidno mesto, globoko v svoji podzavesti,
do koder pa vedno vodi pot, po kateri se ti
spomini lahko vrnejo nazaj na povrsje. Labi-
rinti hodnikov, skozi katere se sprehajajo ju-
naki romana in fima Sijanje, vodijo zatorej
naravnost do temne preteklosti praznih, Cistih
in urejenih sob.
TakSen hotel, ki ima za povrh na dvoriscu
Se pravi pravcati labirint, je posledi¢no lahko
primerna prispodoba tudi za mnoge reci, ki
jih sama zgodba ne izpostavlja oziroma na-
nje zgolj namiguje. Samo zato je lahko takSna
zgodba tudi pritegnila nekoga, kot je Stanley
Kubrick, ki nadene hotelu ime Overlook, kar
bi pomenilo tudi spregledati, ga postavi na ne-
kdanje indijansko pokopalis¢e in napolni z bolj
ali manj prikritimi referencami na neskon¢no

sljanje: prostor
kot prispodoba

gresno in nadvse krvavo amerisko zgodovino,
ki jo Americani, ko rade volje pridigajo vsemu
svetu o demokraciji, svobodi in pravi¢nosti,
Se dandanes najraje kar spregledajo.

A to je le eden od Stevilnih izhodov iz tega
veliCastnega Kubrickovskega labirinta. Veli-
kopoteznost Stanleyja Kubricka in njegovega
flmskega pripovedovanja namre¢ dostikrat
ogroza prav njegove lastne filme in jim grozi s
tem, da ne bodo pravilno in v celoti dojemlji-
vi. Gre namre¢ za to, da so Kubrickovi filmi na
povrsju tako neizmerno priviacni, tako vizionar-
sko postavljeni in skrajno stilsko dovrseni, da
se gledalcu dostikrat ne zazdi potrebno poku-
kati pod povrsje. Drugace povedano: gledalCe-
va blodnja po Stanleyjevem filmskem labirintu
je tako zadovoljujo¢a in navdihujoca, da pre-
prosto zavira njegovo radovednost po iskanju
izhodov. TakSna je moja izkusnja z njegovo
Odisejo v vesolju, tak3na je v veliki meri
izkusnja z njegovim zadnjim fimom Siroko
zaprte oéi in takSna je, morda Se najbolj od
vseh, moja izkusnja prav s flmom Sijanje, po
mnogih kultno grozljivko iz leta 1980.

Ob gledanju le-te se namre¢ udobno name-
stimo in s Kubrickovo drsec¢o kamero pocasi
odpotujemo po hodnikih, sobanah in nestetih
sobah hotela Overlook. Potujemo nazaj v gro-
ze€o krvavo preteklost, ki nezadrzno izbija na
povrsje, potujemo v ¢rne, mracno zapeljive
misli glavnega junaka Jacka Torrencea, ki ga
maestralno uprizarja Jack Nicholson, potu-
jemo proti neizbezno krutemu koncu in pov-

sem zlahka spregledamo Stevilne znake,
smernice in opazke, kinam jih nastavlja prebri-
sani Stanley. Sijanje v svoji neprekosljivi iz-
vedbi namre¢ odlic¢no deluje kot preprosta in
pomensko nezahtevna grozljivka. Gledalec si
ob koncu seveda lahko zastavi vprasanje, kaj
mu je hotel ta film pravzaprav povedati, a se
lahko temu vprasanju tudi odrece, ne da bi
se moral zaradi tega odpovedovati filmskemu
uzitku. Stanleyja, lucidnega posrednika za-
htevnih moralnih in filozofskih sporoc€il, lahko
torej prekaSa prav Stanley, obrtniSki rezijski
velemojster, ki svojo edino grozljivko rezira v
maniri najvecjih mojstrov zanra in jih v tem ce-
lo nadgradi.

Tako kot se v preteklost zaziramo predvsem
takrat, ko nam sedanjost ne ponuja dovolj
vznemirjenja in prihodnost ne dovolj prica-
kovanj, se pod povrSje prostovolino podaja-
mo, ko ham na povrsini avtorji servirajo medlo
in neprepricliivo delo ter nas potem vsesko-
zi oCitno opozarjajo, da je bistvo drugje. Pri
Stanleyju Kubricku pa se lahko vsak gledalec
sam pri sebi odloca, ali bo ostal na povrsju
ali pa se bo podal v Sirne globine. V vsakem
primeru mu bo Stanley postregel s svojim moj-
strstvom. Njegovi filmi so kot najbolj razkosni
in ustrezljivi hoteli, ki svoje goste zasipajo z
usluznostjo in ugodjem v prijetnem vzdusju
brez€asja, a po drugi strani skrivajo tudi svo-
jo bogato zgodovino, svoje zanimive zgodbe,
skrite pomene in sporocila, do katerih pa se
mora dokopati vsak obiskovalec sam.

21



Gorazd TruSnovec

full metal
Jacket

o treh “protivojnih” filmih — Strahu
in pozZelenju, Stezah slave in Dr.
Strangeloveu (prvi in zadnji sta si-
cer zanrski hibrid) — je zelel Kubrick
narediti “vojni film” oziroma pokazati vojno kot
tako, ali kot je izjavil po premieri: “Full Metal
Jacket namiguje, da je mogoce o vojni pove-
dati kaj ve¢ kot samo to, da je slaba.” Vie-
tnamska vojna je pustila odtis na vseh, ki so
jo preziveli, toda po prvem valu filmov s kon-
ca sedemdesetih je zanimanje zanjo nekoliko
upadlo. Sredi osemdesetih je bila tema ravno
prav odmaknjena, da se je je lahko Kubrick lo-
til s potrebno distanco.
Prvatretjinafilmase osredotocanatreninginraz-
osebljanje skupine mladih marincev v oporiscu
Parris Island, nato se preseli v Vietnam, kjer se
vojni dopisnik Joker kmalu naveli¢a poseda-
nja v zaledju Da Nanga in izzove nadrejenega,
da ga poslie na bojisce takoj po zacetku ofen-
zive Tet, Kjer se prvi¢ zares sreCa z boji. Zadnja
tretjina se osredotoca na ¢isc¢enje ulic v stari pre-
stolnici Hué, kjer se cini¢ni in zafrkantski Joker
prvi soodi z izbiro “ubijaj ali pa bos ubit”. Zdrava
pamet in senzibilnost postaneta manj uporabni
od brutalnosti in instinktivne volje do zivijenja.
Pri pisanju scenarija je Kubrick sodeloval z dve-
ma avtorjema, ki sta ze med vojno porocala s
terena. Pripovedno ogrodie in like je naslonil na
roman “The Short Timers” Gustava Hasforda;
za sleng, ironi¢no atmosfero in nekatere epizo-
de pa je poskrbel Michael Herr, avtor sijajne,
reportazno-esejisticne  knjige “Dispatches”,
morda najboljiSe na temo vietnamskega kon-
flikta. Herrova knjiga (avtor je bil sicer zasluzen
Ze za voice-over pripoved in nekatere stru-
kturne reSitve v Apokalipsi zdaj) vojno z vso
mocjo ekspresije postavi v zgodovinske in
druzbene okolis¢ine, Hasfordova pa v individu-
alno izkusnjo, pri cemer je scenarij po metodi
“manj je ve¢” dobro pregnetel obe.
V primerjavi z dzungelsko bohotnostjo vizual-
nih in vsebinskih metafor Coppolove mojstro-
vine gre tu za naravnost minimalistiCen pristop,
za nizanje prizorov in dialogov, drobnega ritu-
alnega dokazovanja moskosti in dozorevanja,
pri katerem ni ne prave akcije ne dramaturskih
neizogibnosti. Po “odstranitvi” oCetovske figu-
re inStruktorja Hartmanna Joker z druzbo brez-
cilino blodi po Vietnamu in Se na ostrostrelko
naleti njegov vod zgolj zato, ker se je na po-
ti izgubil. Kar je skoraj tako dobra prispodoba
vojne ironije kot finalni umor “iz humanosti” ali

pa sam trening, ki je bolj necloveski kot spo-
pad. “Tu sem, da bi spoznal starodavno kul-
turo, srecal vznemirljive ljudi in jih pobil”, pravi
Joker. Film je nasploh napolnjen s slogani,
vojaskim zargonom, “dobacivanjem”, citati iz fil-
mov, songov in pop-kulture, od Johna Wayna
do Mickeyja Mousa. Wittgenstein je imel prav:
meje njihovega jezika so meje njihovega sveta.
Kubrick se je v fimu odpovedal vsemu spekta-
kelskemu, tako psihozi bitke pri Khe Sanhu, ki
se je dogajala vzporedno z ofenzivo Tet in zav-
zema dobrsen del Herrove knjige, kot genoci-
du, ki so ga nad civilisti v mestu Hué zagresili
odredi smrti Severnega Vietnama. Kamera, ki
je vecino filma le pasivni, voajerski “opazovalec”
in spremljevalec, postane nazadnje, skozi akci-
jo, del samega odreda, s Cimer Kubrick razkri-
je svojo pozicijo. Nesposobnost asimetricnega
nacina vojskovanja ter pomanjkanje vizie in
strateSkega nacrtovanja s strani generala West-
morelanda sta se najbrz organsko upirala Ku-
bricku, ki pooseblja jasno vizijo in Sahovsko
nacrtovanje. Ob pregovornem perfekcionizmu
pa je tudi tu previadal Kubrickov gverilski duh
in skopuski ¢ut za racionalnost: vse lokacije je
nasel v radiu 50 km od lastne hiSe, za ves dekor
je uporabil le par tankov, helikopterjev in nekaj
tovornjakov, ki jih je razporedil okrog opuscenih
skladis¢ v okolici Londona, pred kamero pa je
bilo redko ve¢ kot ducat igralcev naenkrat.
Mimogrede: Full Metal Jacket je marsikaj po-
bral iz filma Fantje iz 3. ¢ete (The Boys in
Company C; reZija Sidney J. Furie, 1978), ki
v prvi polovici prav tako obravnava dril rekru-
tov, leta 1968 poslanih v Vietnam, kjer se na
patruljah ob zvokih rock’n’rolla obnasajo kot
turisti sredi korupcije domacinov, splosne ne-
kompetentnosti in odsotnosti sovraznika. In v
katerem je bil sadisti¢ni inStruktor taisti R. Lee
Ermey, ki dominira pri Kubricku ... Premiera fil-
ma je bila pol leta za Vodom smrti (Platoon;
Oliver Stone, 1986) in malo pred Hamburger
Hillom (John Irvin, 1987), s ¢imer je Kubrick,
kot ponavadi, lepo izkoristil trende, na katere je
bil vsaj z enim oesom zmeraj pozoren.

Skozi stiri Kubrickove “vojne” filme se lepo kaze
razvoj njegovega prepri¢anja, da je vojna samo
logi¢ni izraz CloveSke narave, ki rada tekmuije,
se bori in ubija, oziroma da je mogoce vsakega
Cloveka v pravih okolis¢inah preobraziti v ubi-
jajoci stroj. “Sem do vratu v govnu,” pravi na
koncu Joker, “toda ziv sem in ni me strah.” In
vojska masira dalje v son¢ni zahod.
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iroko zaprte o€i (Eyes Wide Shut,
1999) je zadnji film, ki ga je veliki
Stanley dokonc&al. Pred izidom so
ga dolgo Casa napovedovali in v
filmskem svetu je bil film tezko pri¢akovan.
Kubrick je le malokrat sodeloval z velikimi
igralskimi zvezdami. Resda je dva filma po-
snel s Kirkom Douglasom, snemal je tudi z
Ryanom O’Nealom, a nikdar ni pri enem fil-
mu sodeloval z dvema najvecjima zvezdniko-
ma tistega Casa, kar sta bila leta 1999 — in
sta morda Se vedno — Tom Cruise in Nicole
Kidman. Takrat Se poro¢ena. Sanjski filmski
par velikih uspesnic in dobickov ter ¢udaski
reziser odlicnih, a nenavadnih filmov. Sanj-
skost mostva povecuje tudi veliki reziser Sy-
dney Pollack v stranski vliogi. Nekateri so jih
prikazovali kot “dream team”, ki bo zagotovo
ustvaril izreden film, drugi smo bili skepticni,
kajti raznim sanjskim moStvom je le malokrat
uspelo.
V filmu nastopa tudi igralec, ki je velika zve-
zda na nasih meridianih in izohipsah — Rade
SerbedZija. V vlogi dudagkega izposojeval-
ca oblek in kostumov, ki ima Se bolj cudasko
héer. V filmu se piSe Mili¢ in zaradi porekla
se je zdel primeren za to vlogo. V njej, kljub
njeni majhni pomembnosti, zablesti. Zani-
mivo je, da mu je Kubrick pustil razviti vio-
go do te mere. Pri igri sanjskih zakoncev
se Cuti, da sta bila pod strogim nadzorom
reziserja. Njuna igra je ¢udna. Govorita, kot
bila omamljena z drogami, ki uspevajo zgolj
v Kubrickovem svetu. Se posebej Nicole Ki-
dman, ko na zabavi pleSe z madzarskim za-
peliivcem. Serbedzija je edini, ki pokaze svoj
temperament, in edini, ki normalno govori. Je
to posebna spretnost, Cast, igralska veli¢ina
- ali trma, vedja od Kubrickove?
Z ostalimi Kubrickovimi filmi Siroko zaprte
o€i druzi literarna predloga, dodelana vi-
zualnost, scenografija in ne preve¢ pozor-
nosti za zgodbo. Ta ne steCe zares. Nas pa
vedno znova presunejo izjemni prizori, ki si
neprestano sledijo. Ocara nas fotografija, ki
zares zazivi Sele na filmskem platnu.
Siroko zaprte 0éi je film o zakoncih, ki ima-
ta spolne tezave. Pravzaprav jima primanjkuje
seksa. Nikakor jima ne uspe. Zena (Kidman)
izda mozu (Cruise) svojo fantazijo, in ta moza
tako prevzame, da zac¢ne povsod oprezati za
seksom. Vsak odhod od doma Zeli izrabiti za
pot do seksa. In res, priloznosti se ponuja-

SIroko
zaprte ocCl

jo same od sebe. Kar naprej. Kljub obilici pa
mu ne uspe izkoristiti niti ene, kar Se povecu-
je njegovo frustracijo. V svojem iskanju zaide
tudi na veliko orgijo skrivnostne bogataske
druscine, ki se zbira v nekem dvorcu in sko-
zi skrivno obredje organizira obilico seksa.
Zaradi teh prizorov so Siroko zaprte oéi
naslavljali tudi kot film o svingerstvu, Ceprav
je Slo za orgijo z najetimi prostitutkami in ne
za pravo svinganje.

Film se izteCe v spoznanje, ki naj privede k
sreCnemu koncu. Zakonca spoznata, da
morata fukati (pravi Nicole Kidman) — in to
¢imprej. Film je pisan na kozo slovenskemu
gledalcu, ki se navdusuje nad filmi in drugi-
mi umetniskimi stvaritvami, kjer je umetnost
pomesana (in prodajana) z obilico seksa.
Mi se vpraSsamo: Je Kubrick hotel posneti
pornic?
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‘ ‘ Kubrickovih filmih o liku pravilo-
ma izvemo veliko veC prek
nacina, kako lik naseljuje do-

locen prostor, kot prek tiste-
ga, kar v filmu izgovori.” (Kubrick, 2006, str.
20) Ce tej misli dodamo Kubrickovo obsesi-
jo s tehnologijo, dobimo ucinkovit aparat za
obravnavo mnogoplastnosti in konstruirane
avre skrivnostnosti Kubrickovega filmskega
ustvarjanja.
Ta prostorska konfiguracija (vzpostavitev
znacajskih potez lika v relaciji s prostorom)
— ki je hkrati vizualna metafora Kubricko-
vega “mentalnega labirinta” (upodabljanja
njemu priljublienih kompleksnih znacajev) —
je zanesljiv, kredibilen in uporaben interpre-
tativni material. In ¢e upoStevamo Stevilne
nepreverjene, napihnjene in Spekulantske
legende o “generalu Kubricku”, ki so deloma
plod reziserjevega strogega loCevanja med
javnim in zasebnim (zadnjih 20 let Zivijenja
pa skorajda popolnega zatisja informacij),
vidimo, da je poskuSal Popek z monogra-
fijo podati neko objektivno, korektno in ne-
pristransko vizijo Kubrickovega ustvarjanja.
Popek je s publikacijo dopolnil tudi manko v
slovenskem kulturnem prostoru, ki je Ze po-
prej koreninil v Jugoslaviji. Ironi¢no, prav po
Kubrickovi zaslugi Jugoslavija zaradi nele-
galnega kopiranja in neplacevanja tantiem
ni imela redne distribucije njegovih filmov. V
Sloveniji je bila podobna zgodba — zadnji Ku-
brickov film, Siroko zaprte oéi iz leta 1999,
smo lahko videli na redkih projekcijah Sele
leta 2005. In kar zadeva slovensko publici-
stiko o Kubricku: navkljub reziserjevemu em-
bargu in zahodni kritiki, ki ga niimela vedno v
¢islih (“hladni tehnokrat”), imamo poleg pozi-
tivnega pisanja Ekranovcev (ki so mu zvesto
sledili po festivalih) e Stefangitevo knijigo
A. L, kijo je vzpodbudil “hereti¢ni” in neprica-
kovani spoj dveh popolnoma nasprotujocih si
reziserjev.
Popek je tezko nalogo, kako zaobiti nerele-
vanten biografski material in kako koherentno
zaobijeti reziserjevo filmsko ustvarjanje, ucin-
kovito reSil s tem, da je monografijo razde-
lil na dva dela: analititcnega in biografskega.
Analiticni del je vizualna, tehni¢no-rezijska
razlaga, je poskus interpretacije, ki se nasla-
nja na desifriranje, branje rezijskega jezika in
njegovih pomenov. V biografskem delu pa se
na podlagi faktografskih, preverjenih poda-

tkov loti risanja osrednije Zivljenjske poti, oza-
dja nastajanja njegovih filmskih projektov
ter nac¢ina delovanja, s katerim si je izboje-
val status prvega neodvisnega mainstream
reziserja.

Popek sledi Kubrickovemu prepri¢anju, da
je film potrebno tolmaciti na podlagi nareko-
vanih kinematskih kodov, predvsem podob in
tehni¢no rezijskih postopkov, in manj na rav-
ni besed. Tako je pricujoc¢a monografija dale¢
od drzne in pretenciozne filmske biografije,
saj se Popek zaveda, da zaradi Kubrickove-
ga rigoroznega varovanja zasebnosti in pre-
racunljivega nadzora nad difuzijo informacij
noben poskus razlage ni absoluten in defini-
tiven.

Nagradna igra: Simon Popek Kubrick
V Cetrtek, 1. februarja 2007, se je v Kinote-
ki odvila projekcija fima Dr. Strangelove,
na kateri smo vam predstavili novo kinote¢no
publikacijo Kubrick avtorja Simona Popka,
gledalci pa ste lahko sodelovali tudi v nagra-
dni igri.
Vprasanja in pravilni odgovori so bili:
1. Kaj je bil prvi Kubrickov "poklic’?
a. fotograf
2.V koliko vlogah se v fimu Dr. Strangelove
pojavi Peter Sellers?
a. treh
3. Koliko let ze izhaja kinotecna knjizna zbirka
Kinote¢ni zvezki?
b. 43
Med vprasalniki s pravilnimi odgovori smo
izzrebali nagrajenca, ki prejme knjigo Simo-
na Popka Kubrick. Nagrajenec je Gasper An-
tauer iz Celja!
Gasper, Cestitamo! Knjigo lahko do konca
meseca marca dvigne$ pri blagajni Sloven-
ske kinoteke (v ¢asu uradnih ur), z morebitnimi
vprasanji pa se obrni na raziskovalno-zalozniski
oddelek na telefonsko Stevilko 01 434 25 04
(vsak dan med 10. in 14. uro).



teden mozganov
12. - 18. marec

Mirjana Bor¢ié

ako Sajko je filmski avtor, ki se
je v 60-ih in 70-ih letih prejSnjega
stoletja na samosvoj in zanimiv
nacin odzval duhu ¢asa. To je
bil Cas odkrivanja tabujev in prevrednotenja
vrednot.
To je bil hkrati Cas, ko se je bolj pogum-
no zacelo odslikavati takratno druzbeno
resni¢nost. V slovenski kinematografiji sta
se temu trendu odzvala predvsem Joze
Pogacnik in Mako Sajko. Oba vneta razisko-
valca svojega ¢asa in odnosov v njem. Med
seboj sta se razlikovala, vendar sta vsak na
svoj nacin v na$ prostor prinesla nov veter
dokumentarnega filma, ki je vznemiril kritike
in gledalce.
Mako Sajko je izbiral teme, s Kkateri-
mi je lahko kot dokumentarist opozarjal
na neskladja naSe vsakodnevnosti, na
zapostavljeno ali spregledano. V letih
svojega najbolj intenzivhega ustvarjanja
skoraj ni posnel filma, ki ne bi trkal na naso
¢lovesko in drzavljansko zavest. Pa najsi
bo to ekolosko opominjanje Strupi (1964),
kritiCen zapis o zanemarjenem gospo-
darstvu Muzej zahteva (1967), opozarja-
nje na perece, vendar pogosto zamolCane
probleme Samomorilci, pozor (1967) in
Promiskuiteta (1974) ali poizkus etnograf-
skega zapisa s kriticnim pridihom Nosa
(1975). Filmi Plamen v dvonozcu (1968),
Turnir pri Sumiku (1965) in Potopljena
obala pa so drugac¢ni, delujejo predvsem
na ravni poeti¢nega. Skoraj v vseh filmih
uporablja komentar, ki z neko prijetno, a
hkrati poudarjeno ironijo tolmaci dogajanje
pred kamero.
V filmih Strupi, Plamen v dvonozcu, Tur-
nir pri Sumiku in Potopljena obala se je
izognil komentarju. Podal se je v raziskova-
nje Cistega filmskega izraza, govorice, v
kateri se slika in zvok zlijeta v nedeljivo ce-
loto. Brez inventivnosti komponistov Bran-
imirja Sakac¢a Strupi in Potopljena obala,
Jakoba Jeza Turnir pri Sumiku in Aleksan-
dra Skaleta Plamen v dvonozcu, bi se ta
zamisel tezko uresnicila.
S sodelavci montazerko Maricko Pirkmajer,
snemalcema Vikijem Pogacarjem in Rudijem
Vavpoti¢em je ustvaril filme, katerih vrednost
so potrdile visoke nagrade na festivalih v
Beogradu, Gottwaldovem (danes Zlin na
Ceskem) in francoskem Toursu.

Svoj avtorski prostor v dokumentarnem
filmu je na8Sel na eni strani na ravni novi-
narskega raziskovanja, na drugi pa ume-
tniSkega upodabljanja izbrane teme. Oba
pristopa pa sta za takratni ¢as bila primer-
na in zazelena. Oba sta prinasala nekoliko
drugac¢no avtorjevo in gledal¢evo razmi-
Sljanje o dogajanju v okolju, kot smo ga bili
vajeni.

Njegova stalis¢a so bila zanimiva tudi za
filmsko vzgojo, ki je v takratnem konceptu
zahtevala predvsem senzibilacijo gledalca
za dojemanje odnosov v okolju, tudi s po-
mocjo filma. V ta namen je Vitko Musek,
skupaj s Francetom Kosmacem in Tonijem
TrSarjem povabil Maka Sajka v gibanje za
filmsko kulturo. Skupaj z mnogimi filmskimi
ustvarjalci, publicisti in pedagogi so zaceli
veliko bitko za kriticnega filmskega gledal-
ca. Mako Sajko je sodelavci obiskal skoraj
vsa filmskovzgojna zari§¢a v Sloveniji, tesno
sodeloval z najbolj vnetimi aktivisti filmske
vzgoje, vzdrzeval organizacijske stike s film-
skimi komisijami, ki so bile v vecini obcin ter
predaval na posvetih in seminarjih. Znaten je
bil njegov delez pri razvoju otroSke in mla-
dinske ustvarjalnosti ter amaterskega filma
odraslih. Za to dejavnost je napisal nekaj za-
nimivih prirocnikov.

15. marec ob 20. uri
Otvoritev 9. mednarodnega festivala doku-
mentarnega filma v Cankarjevem domu
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Retrospektiva dokumentarnih filmov Maka
Sajka: Iskanje filmskega grala
Samomorilci pozor!

Slovenija, 1967, 13, 35 mm
Strupi

Slovenija, 1964, 13, 35 mm

Kje je Zelezna zavesa?
Slovenija, 1961, 13’, 35 mm
Muzej zahteva

Slovenija, 1967, 13’, 35 mm
Narodna nosa

Slovenija, 1975, 11°, 35 mm
Plamen v dvonozcu

Slovenija, 1968, 11°, 35 mm

Po projekciji pogovor z avtorjem.

19. marec ob 20.30 uri
Vecer DSFU

Retrospektiva dokumentarnih filmov Maka
Sajka: Iskanje filmskega grala

ob avtorjevi 80-letnici, v Slovenski kinoteki
Kaj za vas?

Slovenija, 1962, 14’, 35 mm

Turnir pri Sumiku

Slovenija, 1965, 11°, 35 mm

Potopljena obala

Slovenija, 1967, 13, 35 mm

Stopnice ljubezni

Slovenija, 1971, 13, 35 mm

Slavica exception

Slovenija, 1971, 10, 35 mm

Avtor bo filme pospremil s komentarjem.
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Igor Maksim Kosir

maja 1980 zjutraj Josip Broz —

Tito tudi uradno umre. Jugoslavi-

ja dozivi enega najbolj velicast-

B nih mednarodnih multimedijskih

spektaklov v svoji zgodovini. Mestom in svetu
pokaZejo poslednjo Titovo pot in zbor sve-
tovnih veljakov, ki so se mu prisli poklonit.
Napetosti med republikami, partijami, vojsko,
teritorialno obrambo, drugimi paradrzavnimi
in parapoliticnimi organizacijami se stopnjuje-
jo. Gospodarski polozaj je katastrofalen. Cveti
¢rni trg preprodaje deviz, za pot ez meje bi
naj placevali visoko pristojbino.
Na Kosovu poci. Albanski upor vojska in
zvezna policija surovo zadusita, pomagajo
tudi slovenske policijske enote. To je ena od
takticnih napak, ki se nam kasneje doma k
sreCi dobro obrestuje: prvi se zveznemu lo-
mastenju po Sloveniji uprejo prav policaji, ki
vedo, kaksno je v resnici videti tako posre-
dovanje ... ko protokolarna vozila gazijo po
cvetju in ljudeh.
Celo najbolj okoreli partijski aparatéiki se v
Sloveniji ovedd nevarnosti. Ljubljanski metro-
polit postane Alojzii Sustar, po dolgih letih
odlaganja in prekladanja lahko izide roman
Branka Hofmana “Noc¢ do jutra”, ki govori tudi
o Golem otoku. Pripravija se izhajanje nove
revije — “Nove revije”. Konec sedemdesetih in
zaCetek osemdesetih let je Cas, ko smo na
slovenskem naredili presenetljivo veliko fil-
mov. Med njimi je tedaj tudi “Krizno obdobje”
Francija Slaka; kaksno nakljucje!
Pank postaja paradno mladinsko gibanje, ki
ga podpira tudi Zveza socialisticne mladine
Slovenije. Ta postane kovacnica danasnjih
oblastnikov in zasebnikov.
Na Hrvaskem spet sodijo Franju Tudmanu.
Filmi ljubljanske AGRFT se spomladi leta
1981 prvi¢ predstavijo na mednarodnem bie-
nalnem festivalu Studentskih filmov v Karlovih
Varih. Jeseni istega leta sodelujemo tudi na
Mednarodnem festivalu visokih filmskih ol
v Minchnu, Kjer film Zarka LuZnika “V temi”
prejme prvo nagrado v kategoriji dokumen-
tarnih del. Na filmskem podroc¢ju se Se ve-
dno blagodejno kaze koristen vpliv Franceta
Stiglica, ki se vse bolj zavezuje politiki. Fil-
mi so navidez razko$ni, snemalna mesta so
lahko $e vedno kjerkoli. Brez velikih denarnih
zategovanj. Tako so nastali pricujoci filmi, ki
s0 jih naredili “tri in eden”. Tri Studentke in en
Student. Nabor filmov je pomemben tudi za-

to, ker so vsi Stirje Studentje postali pomem-
bni filmski in televizijski delavci. Vsak na svoj
nacin, vsak zase dragocen.

Filma Jasne Hribernik — dokumentarni in igra-
ni — nosita prepoznaven pecat svoje sno-
vateljice: odprto zgodbo, ki temelji na vidnih
ucinkih in ni zavezana vzro¢no posledi¢nemu
zaporedju pripovedovanja; z mocno oporo v
zvokovnem delu — z ucinkovito preoblikovani-
mi naravnimi zvoki in sugestivno glasbo. Nav-
dih, nakljucje, igra, preskusanje, domneve ...
prevliadujejo. Dogodki se zacenjajo in koncu-
jejo brez trdne logi¢ne povezave. Sele celota
jih zgosti v nedolo¢no, pa silovito ucinkovi-
to izpoved, ki jo vsaj v dokumentarcu pod-
pira tudi upodobitev Vilka Filaca z izzivalnimi,
na prvi pogled celd napac¢nimi snemalskimi
postopki. V igranem filmu, v katerem ni mo¢
do kraja prepoznati vseh sodelavcey, sta za-
gotovo znana oba klju¢na mentorja — France
Stiglic in Andrej Inkret.

Andreja Humar pripoveduje svojo realisti-
¢no zgodbo na filmsko bolj ustalien nacin.
V zamolklih rjavih tonih — snemalska odlika
Rada Likona! — se pred nami odvije preprost
spopad ljudi v skrajni socialni stiski, ki bi se
lahko zgodil kadarkoli. Gre pa gotovo za eno
prvih upodobitev literarnin del Lojzeta Ko-
vacica, kakor smo bili temu pri¢a ze v primerih
Gregorja Strnige in Rudija Selige: Akademija
je bila prval Razveseljiva je obSirnost filmskih
sodelavcev, saj sreCamo asistente, drama-
turge in prvi¢ tudi snemalko in oblikovalko
zvoka. Tako se je reziserka lahko temeljito
posvetila delu s Stirimi igralci, ki so vrhunsko
izpolnili svoje naloge.

Polona Sepe s Karpom Godino in predvsem
z imenitno igralsko zasedbo, na Celu katere
je Vladosa Simciceva, pricara prepricliivo
zgodbo o starosti, na spolzkem robu med
komic¢nim in tragic¢nim, Kkjer pa ji v nobenem
trenutku ne spodrsne. Predvsem gre pou-
dariti izijemno lepo izbrano in imenitno upo-
dobljeno okolje, ki z barvami in arhitekturnimi
prvinami podpira zloZno pripoved, kjer je dra-
ma prikrita pod navidez zloS¢eno povrsino.
Film edinega moSkega predstavnika v tokrat-
nem naboru, Zarka Luznika, je znacilna podo-
ba zblojenega, zabljuzenega Casa, v katerem
se nekaterim ni dano ustaliti in jim zato tudi
ne uspe najti najpreproste;jsin vzrokov za biva-
nje. Kakor skozi Dantejeve kroge pekla se “ju-
nak” prebija skozi znacilne dogodke cvetlicne

generacije. Dogodke gleda zanesljiva in, kljub
tezavnim pogojem, vedno neoporecna ka-
mera Rada Likona. Film je pomemben pri-
spevek tudi zaradi Stevilnih nastopajocih, ki so
bili tedaj v resnici znacilni predstavniki upodo-
blienega sloja ljudi. Brez velikih pomislekov bi
ta film lahko uvrstili kar med dokumentarce! In
naj bo v spostljiv spomin Zarku Luzniku.

Soba

AGRFT 1980, dok. barvni 16 mm, 12’
scenarij, rezija, montaza: Jasna Hribernik
Prijateljstvo dveh deklet: Studentke igre in in-
validke.

Arventur

AGRFT 1981, igrani barvni 16 mm, 11’

po noveli Aleksandra Grina

scenarij, rezija, montaza: Jasna Hribernik
mentorja: Andrej Inkret in France Stiglic
igrajo: Peter Bostjancic¢, Pavle Ravnohrib, Bo-
ris Jurjasevi¢, Livija Pandur, Miha Soukal
Zelo odprta zgodba o fantu, ki i§Ce, pa Se
sam ne ve kaj.

Odlo¢ba

AGRFT 1980, igrani barvni 16 mm, 15’

po noveli Lojzeta Kovaci¢a “Svita se”
scenarij, rezija, montaza: Andreja Humar,
igrajo: Slavko Cerjak, Damjana Grasi¢, Matjaz
Turk, Milan Vodopivec

Mladi par ¢aka na skoraj$njo vselitev v stano-
vanje, za katerega se poteguje tudi zagrizen
tekmec. Socialna slika iz bliznje preteklosti.

V spomin

AGRFT 1982, igrani barvni 16 mm, 18’
scenarij, rezija, montaza Polona Sepe

igrajo: Vlado$a Simciceva, Jozica Avbelj, Sil-
va Cusin, A$perger Cintia, Urban Gradigar
Univerzitetna PreSernova nagrada 1983, po-
sebna nagrada Metoda Badjure 1982

Slika iz Zivljenja upokojenke, ki zivi v domu in
ji vedno bolj pesa spomin.

Bljuz

AGRFT 1981, igrani barvni 16 mm, 32’
scenarij, reZija, montaza Zarko Luznik

igrajo: Sreco Papic¢, Vilja Kralj, Mitja Milavec,
Marko Derganc, Peter Mlakar

Posebna nagrada Metoda Badjure 1981
Zgodba o ze malo ostarelem hipiju, ki po vrsti
znacilnih dogodivsc¢in odbljuzi neznano kam.



teden mozganov
12. - 18. marec

Alenka Tanc¢i¢

iimska umetnost je tako kot vse, kar
dozivliamo, zaznavamo ali izvajamo,
neizogibno povezana z delovanjem
(nasih) mozganov. Le-ti so namre¢
osnova nase dusevnosti, najbolj skrivnosten
bioloski organ, ki omogoca in opredeljuje
nase zaznave, misli, Custva, dozivijanja ...,
torej tudi dojemanije, vZivljanje v in interpre-
tiranje dogajanja na platnu ali ekranu. Vendar
pa filmska umetnost prinasa Se nekaj. Pred-
stavlja namre¢ medij (Ceprav ne edini), v ka-
terem lahko mozgani s svojim delovanjem
nastopajo tako v vlogi subjekta kot objekta.
Ni namre¢ malo filmov, ki za svojo osrednjo
temo, ali kot orodje za njen razvoj, postavlja-
jo fenomene, povezane z delovanjem normal-
nega ali motenega delovanja mozganov in
posledi¢no duSevnosti. Filmska umetnost je
tako hote in nehote pomemben nosilec in us-
tvarjalec naSih predstav o tem fascinantnem
kompleksnem duSevnem aparatu. Predstav,
ki so lahko bolj ali manj pravilne oziroma celo
napacne.
In zato Slovenska kinoteka v sodelovanju s
SINAPSO, Slovenskim drustvom za nevro-
znanost (www.sinapsa.org), ob tednu mo-
zganov, ki poteka od 12. do 18. marca,
pripravlja sklop izobrazevalnin dogodkov.
Teden mozganov je mednarodni dogodek, ki
poteka vsak tretji teden v marcu in v katerem
sodeluje vec¢ kot 60 drzav in 1600 organiza-
cij. Njegov namen je ozaveScCanje lai¢ne in
strokovne javnosti o0 pomenu mozganov za
kakovost vsakdanjega Zivljenja ter osebnih
in druzbenih Kkoristi raziskovanja mozganov
in zivGevja.
Teden mozganov v Slovenski kinoteki bo
zaznamovan s ciklom petih filmov, ki so na
dolo¢en nacin povezani z delovanjem mo-
zganov, in s spremljevalnim izobrazevalnim
programom, ki bo vkljuceval §tiri kratka pre-
davanja in eno okroglo mizo pod skupnim
naslovom MoZgani, producenti nase stvar-
nosti. Vsak dan v tem tednu bomo zavrte-
li (za natan¢en urnik prelistajte spored) en
film, za katerega bomo obiskovalcem zaradi
izobraZzevalne narave omogodili prost vstop,
sledil pa mu bo izobrazevalni dogodek, ki bo
predstavljal odziv na dolo¢en dusevni feno-
men in njegovo prikazovanje na platnu.
Predavanja bodo sledila fimom Memento
(2000), Moz brez preteklosti (2002), Rain
man (1988) in Moj mali Idaho (1991):

¢ Filma Memento (2000) in Moz brez pre-
teklosti (2002) obravnavata izgubo spomi-
na po poskodbi mozganov. Pri prvem bomo
lahko podrobneje govorili o kognitivnih vidikih
izgube spomina ter moznih strategijah spopri-
jemanja z njimi.

e Pri drugem pa se bomo lahko dotaknili
vprasanja, v kaksni meri spomini definira-
jo posameznikovo osebnost ter kako lahko
poskodbe mozganov vodijo do sprememb
osebnosti.

¢ Fiim Rain man (1988) bo izpostavil tema-
tiko avtisticne motnje ter realnih, zivljenjskih
in vsakodnevnih tezav, s katerimi se srecujejo
ljudje z avtizsmom.

e Film Moj mali Idaho (1991) bo izpostavil
problematiko nevrolo$ke (spalne) motnje nar-
kolepsije.

Osrednji dogodek tedna mozganov pa bo
okrogla miza, ki bo v Cetrtek, 15. marca, sle-
dila fimu Prebujenja (1990). Le-ta bo odprl
diskusijo o sindromu vklenjenosti (lock-in sin-
dromu): o stanjih, v katerih so ljudje sicer za-
vestni, hkrati pa nimajo moznosti gibanja in
komunikacije s svetom; dotaknili pa se bomo
lahko tudi novih pristopov in kompromisov pri
zdravljenju mozganov.

Vsi predavatelji in gostje okrogle mize bodo
priznani strokovnjaki in zanimivi sogovorniki s
podrocja nevroznanosti, ki jih bo v naso sre-
dino povabilo drustvo SINAPSA. Nepogresljivi
in pomembni oblikovalci dogajanja ob tednu
mozganov pa boste tudi vi, dragi obiskoval-
ci, ki boste lahko na vseh izobrazevalnih do-
godkih sodelovali s svojimi vprasanji, mneniji
in zeljo po obravnavi te skrivnostne, priviatne
tematike.

Prijazno vabljeni!
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5. — 31. marec

28 Dragi obiskovalci!

Stanley Kubrick si je vse Zivljenje
prizadeval za zagotavljanje najve-
¢je kakovosti projekcije in kar naj-
boljso izrazno mo¢ slike. Zaradi
tega je z nezadovoljstvom gledal
na podnaslavljanje svojih kopij.
Velikemu reziserju v ¢ast bomo
tudi v Slovenski kinoteki enkrat
zavrteli vsak film tako, kot bi to
zelel Stanley Kubrick - brez od-
mora in brez podnapisov. Te po-
novitve bodo posebej oznaéene.

ponedeliek, 5. marec

18.00

Vecer Slovenskega filmskega arhiva
NA PAPIRNATIH AVIONIH
Slovenija, 1967, 94’, &b, bp

rezija: Matjaz Klopci¢

igrajo: Leopold Bibi¢, Stefka Drolc,
Snezana Niksi¢

Obdobje zrelih let v Zivljenju moskega
in neprijetno spoznanije o jalovosti do-
tedanjega Zivljenja. Preiskovanje vzro-
kov in posledic te jalovosti in iskanje
reSitve v zakonu z dekletom, ki ji iluzi-
ja obc&utij ne dovoli videti nesmisel-
nosti takSnega pocetja. Utapljanje e
enega zakona v kopici povprecnosti,
z zakoncema, ki zacneta poceti tisto,
¢esar nikoli nista zelela.

20.00

Vecer filmov Studentov AGRFT
SOBA

1980, dok., 12’

rezija: Jasna Hribernik
ARVENTUR

1981, 117

rezija: Jasna Hribernik
ODLOCBA

1980, 15’

reZija: Andreja Humar
V SPOMIN

1982, 18’

rezija: Polona Sepe
BLJUZ

1981, 32’

rezija: Zarko Luznik

20.00

Otvoritev retrospektive Stanleyja
Kubricka

Nov nakup Slovenske kinoteke
STEZE SLAVE

(Paths of Glory), ZDA, 1957, 86", svp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Kirk Douglas, Ralph Meeker,

Adolphe Menjou

Francija, 1916. General Broulard pride
na frontno ¢rto in kolegu Mireauju, am-
bicioznemu in oportunistiCnemu gene-
ralu, ukaZe, naj zdesetkani vojski za-
pove nemogoc¢, samomorilski napad
na Ant Hill, pomembno stratesko tocko,
ki je Ze ve¢ mesecev v rokah Nemcev.
Polkovnik Dax protestira, saj se zave-
da, da je osvojitev trdnjave nemogoca,
a je svoje vojake vseeno prisilien poslati
v boj. Juri§ v celoti spodleti, vojaki se
umaknejo, Mireau ponori. Najprej ukaze
streljanje na lastno vojsko, naslednii
dan pa sklice vojasko sodisce, ki bo
“strahopetce” kaznovalo po najhitrejsi
poti. Izbrani so trije mozje, ki bodo v
opozorilo neposlusnim naslednji dan
usmrceni. Dax spozna licemerstvo
vojaskega vodstva, ki je za lastne am-
bicije pripravijeno Zrtvovati Zivlienja na-
vadnih vojakov ...

sreda, 7. marec

19.00
Predstavitev knjige Simona Popka:
Kubrick in pogovor z avtorjem

20.30

Pocastitev 8. obletnice smrti
Stanleyja Kubricka

ZIVLJENJE V SLIKAH

(Life in Pictures), ZDA, 2001, 142’, do-
kumentarni, svp

rezija: Jan Harlan

Ziviienje v slikah je neverjeten doku-
mentarni film, ki ga je posnel Jan Har-
lan, producent Kubrickovih filmov po
letu 1975. Skoraj dveinpolurni doku-
mentarec v neverjetnih podrobnostih
osvetli Zivljenje in delo tega iziemnega
reziserja. lzjemni intervjuji in priceva-
nja, ki jih o Kubrickovem delu podaja-
jo vodilni moZje filmske industrije. Od
bliznjih prijateljev, kot je Steven Spiel-
berg, do igralcev, ki so pod Kubricko-
vo diktaturo ustvarjali nepozabne vio-
ge. Film je zanimiv tudi za vse tiste,
ki so se vedno sprasevali: pa kaj za
hudica je na tem Kubricku? In seveda
obvezno ¢tivo za vse, ki osupli strmite
nad rezijskimi dosezki samotarskega
ameriSkega Angleza.

Cetrtek, 8. marec

18.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

DAN OBRACUNA

(Day of the Fight), USA, 1951, 16’, bp

rezija: Stanley Kubrick
pripovedovalec: Douglas Edwards
Dokumentarec o Walterju Cartierju,
boksarju srednje kategorije iz New
Yorka. Kamera ga spremlja na dan
dvoboja, od prebujanja, zajtrkova-
nja, zdravniSkega pregleda, molitve v
cerkvi, odmora na plazi, do kon¢nih
priprav in vecernega dvoboja proti
Bobbyju Jamesu v treh rundah. Ko-
mentar pripovedovalca najprej pred-
stavi statisticne podatke ameriske
boksarske zveze in nato pesimisti¢éno
zakljuci, da se bo le desetina ¢lanov
lahko z boksom tudi prezivijala, ko-
maj odstotek pa jih bo od tega do-
bro Zivel. Pripovedovalec nepresta-
no ponavlja, da boksarja ne “ubija”
pretepanje v ringu, temve¢ Cakanje
na vecerni dvoboj, Se posebej zadnja
ura v slacilnici ...

LETECI DUHOVNIK

(Flying Padre), USA, 1951, 9, bp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Bob Hite (pripovedovalec),
Fred Stadmueller

Film prikazuje dva delovna dne-
va v zivlienju Freda Stadtmuellerja,
katoliskega misijonarja iz Mosquera
v New Mexicu, ki je v duhovniskem
poklicu Ze osem let. Svoje poslan-
stvo opravlja na podrocju, velikem
600 kvadratnih kilometrov, zato po-
tuje naokrog z enomotornim letalom,
ki ga kot prevozno sredstvo uporablja
Sesto leto. Preleti ve¢ kot 15.000 ki-
lometrov letno, pri tem pa ne opravlja
zgolj misijonarskega dela, temvecC v
stiski pomaga tudi bolnim in zapo-
stavljenim. Zjutraj se udelezi pogreba,
popoldan se vrne v Mosquero in da-
ruje vecerno maso. Naslednji dan ga
najprej obis¢e dekletce, kiima tezave
z nagajivim sovrstnikom Pedrom ...

MORILCEV POLJUB

(Killer’s Kiss), ZDA, 1955, 67, svp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Frank Silvera, Jamie Smith,
Irene Kane

Davy Gordon zivéno postopa po
Zelezniski postaji in ¢aka na odhod
vlaka; na sledi so mu tako policija kot
gangsterji. Med c¢akanjem v mislih
povzema dogodke zadnjih dni, ki so
ga pripeljali v kriti€éno situacijo. Davy
je povprecen boksar, ki je ravnokar
izgubil svoj zadniji dvoboj. Zivi v zani-
krnem bloku in skozi okno vsak dan
opazuje Glorio, dekle v stanovanju
¢ez cesto. Ko nekega dne vidi, da

jo Rapallo, lastnik lokala, kjer Gloria
dela, spolno nadleguje, Davy poseze
vmes in vsiljivca prezene. Po krajSem
spoznavnem druzenju Zelita novo-
pecena ljubimca zapustiti mesto in
zaceti novo Zivljenje, a Gloria bi rada
od Rapalla izterjala placilo. Rapallo
jo skuSa prepricati, naj ostane, in
nad Davyja poslie svoje moze. Med
pregonom po newyorskih ulicah se
Davy zateCe v skladis¢e z lutkami,
kjer mu uspe onesposobiti Rapallo-
va placanca ...

20.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

SPARTAK

(Spartacus), ZDA, 1960, 184, svp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Kirk Douglas, Laurence Olivier,
Jean Simmons

Leta 70 pred nasim Stetjem se sku-
pina suznjev pod vodstvom Traana
Spartakaupre gospodarju Lentulusu
Batiatusu in zacne najvedji suzenjski
upor v rimskem imperiju. V senatu
se v medsebojnem obracunavanju,
predvsem med hladnokrvnim Cra-
ssusom in temperamentnim Gra-
cchusom, vendarle rodi tudi strate-
gija boja proti upornikom. Spartak
med pohodom suznjev osvobodi
Varinio, dekle, ki jo je spoznal v
dneh pred vstajo, in mladega An-
toniusa, osebnega suZnja sena-
torja Crassusa, ki mu senat podeli
popolno vojasko oblast. Crassus s
sSvojo vojsko v nekaj mesecih porazi
uporniske suznje, ki Zelijo ¢ez mor-
je pobegniti na svobodno ozem-
lie; zadnji udarec jim zada pred
mestom vkrcanja, kjer Spartako-
VO neorganizirano vojsko pricaka s
Steviléno armado in jo v neenakem
boju porazi. Med prestevanjem ra-
njenih Crassus zahteva, naj mu pri-
peliejo Spartaka, ker ga namerava
pred vsemi krizati ...

Film bomo predvajali v dveh delih s
petnajstminutnim odmorom.

petek, 9. marec

18.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

ROP BREZ PLENA

(The Killing), ZDA, 1956, 83’, svp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Sterling Hayden, Coleen Gray,
Vince Edwards



Johnny Clay po vrnitvi iz zapora
ne sedi krizem rok; v nekaj tednih
izdela natancen nacrt za rop bla-
gajne na hipodromu. Rop zahteva
veliko priprav in pisano druscino
pomagacev, zato k sodelovanju
povabi finan¢nika Marvina Ungerija,
natakarja Mika O’Reillyja, do vratu
zadolZzenega policaja Randyja Ken-
nana in Georgea Peattyja, poroce-
nega slabic¢a, zaposlenega na hipo-
dromu. Poleg oZje ekipe potrebujejo
Se Cloveka, ki bo z roba dirkaliS¢a
ustrelil enega izmed konjev, ter si-
laka, ki bo v baru sproZil pretep in
odvrnil pozornost policije. Peteri-
ca se loti priprav, toda vecina med
njimi Ze vnaprej prinasa negativno
energijo: eden je alkoholik, drugi
se skriva pred upniki, George pa je
tako reko¢ zasuznjen s svojo promi-
skuitetno in pohlepno zeno Sherry.
Slednja izve za Johnnyjev nacrt in
z ljubimcem Valom se odloc¢ita, da
bosta skupino po opravljenem ropu
presenetila in okradla ...

20.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

LOLITA

(Lolita), ZDA/VB, 1962, 152’, svp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: James Mason, Shelley Win-
ters, Sue Lyon

Pisatelj in predavatelj Humbert
Humbert se po umoru skrivnost-
nega Quiltyja spominja dogod-
kov zadnjih nekaj let ... V mirnem,
odroénem mestecu Humbert ez
poletje najame sobo pri Charlotte
Haze, spozna njeno trinajstletno
h¢er Dolores in se vanjo nemu-
doma zaljubi. Domisli se pretkane
strategije — poroCi se s Charlotte;
ko slednja umre v prometni nesreci,
Humbert nadaljuje s strogo vzgojo
Dolores. Pastorko Zeli obvarova-
ti pred kvarnimi vplivi druzbe, moti
ga tudi njeno prijateljevanje z vrst-
niki, zato nekaj ¢asa skupaj potuje-
ta po dezeli. Dolores se mu vse bolj
izmika in Zeli postati samostojna;
njeno neposlusnost Humbert brez
izjeme strogo kaznuje, zato Dolores
nazadnje pobegne. Humbert izgu-
blja razum in pristane v bolni$nici
na psihiatricnem oddelku. Dolores
si medtem najde resnega fanta, se
ustali na podezelju in zanosi ...

Film bomo predvajali v dveh delih s
petnajstminutnim odmorom.

sobota, 10. marec

19.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

DR. STRANGELOVE

(Dr. Strangelove or: How | Learned to
Stop Worrying and Love the Bomb),
ZDA/VB, 1964, 93’, sp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Peter Sellers, George C. Scott,
Sterling Hayden

Generalu Jacku D. Ripperiju je dovolj
hladne diplomacije z Rusi, zato nad
Sovjetsko zvezo poslje letala, opre-
mljena z atomskimi bombami. Se
prej se zabarikadira v svoji vojaski
bazi, akcijo zavaruje s kodo, kapeta-
na Mandraka pa vzame za talca.
Medtem se v Vojni sobi, poveljstvu
ameriSke vojske, zbere vsa politicno-
vojaska elita. Predsednik Muffley za-
radi kocljive situacije dovoli vstop
celo sovjetskemu ambasadorju De
Sadeskemu, kar pri generalih sproZi
ogorcenje. Po skrajnih prizadevanjih
in po Ripperjevem samomoru ge-
neralom uspe odpoklicati vsa letala,
razen enega, ki mu poveljuje major
Kong. Z njim je prekinjena vsakrSna
komunikacija, zato se zdi odpoklic
nemogo¢. Kong sledi natan¢nim uka-
zom, dekodira Sifre in pripravlja bom-
bardiranje sovjetske vojaske baze ...

21.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

STEZE SLAVE

(Paths of Glory), ZDA, 1957, 86", svp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Kirk Douglas, Ralph Meeker,
Adolphe Menjou

(glej torek, 6. marec ob 20. uri)

17.00
Kinokatedra:
nase stvarnosti
MEMENTO
(Memento), ZDA, 2000, 113’, bp
rezija: Christopher Nolan
igrajo:  Guy Pearce,
Moss, Joe Pantoliano
Skrivnostni triler, katerega glavni ju-
nak je moski, ki je v tragicnem do-
godku izgubil kratkoro&ni spomin.
Po projekciji bo predavanje na te-
mo filma v sodelovanju z drustvom
SiNAPSA.

MoZgani, producenti

Carrie-Anne

20.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

ODISEJA V VESOLJU

(2001: A Space Odissey), ZDA/VB,
1968, 139’, svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Keir Dullea, Gary Lockwood,
William Sylvester

Film je razdelien na tiri dele: Zora ¢lo-
vestva; lunarna sekvenca; Misija na
Jupiter, 18 mesecev pozneje; Jupiter:
Neskonénost in onstran. Osrednji motiv
filma je ¢rni monolit, s katerim se sezna-
nimo Ze v uvodni epizodi, postavljeni Stiri
milijone let v zgodovino, kjer Cloveski
prednik Zivalsko kost uporabi za prvo
oroZje ... Na zacetku 21. stoletja Ameri-
¢ani pod Luninim povrsjem odkrijejo Se
en primerek monolita, zaznajo pa tudi
signal, ki ga objekt posilia v smeri pro-
ti Jupitru. Tja se z vesoljskim plovilom
Discovery napoti odprava dveh aktivnih
astronavtov, Bowmana in Poola, treh
zamrznjenih ¢lanov posadke in super-
inteligentnega racunalnika z imenom
HAL 9000. Misija poteka po nacrtih, po
nekaj manjsih incidentih pa Bowman in
Poole zaéneta sumiti v HALovo vdano-
st in pomog, zato potihem razmisljata o
njegovem odklopu. HAL sprevidi njuno
igro in se sklene mascevati ...

Film bomo predvajali v dveh delih s
petnajstminutnim odmorom.

17.00

Kinokatedra: Mozgani, producenti
nase stvarnosti

RAIN MAN

(Rain Man), ZDA, 1988, 133’, bp
reZija: Barry Levinson

igrajo: Dustin Hoffman, Tom Cruise,
Valeria Golino

Prodajalec  luksuznih  avtomobilov
Charlie Babbitt ugrabi svojega do-
tlej nepoznanega avtisticnega brata
Raymonda in njuno pestro potova-
nje, polno odkritij, se za¢ne. Ganljiva
zgodba o odnosu med bratoma, med
dvema razli¢nima svetovoma, je bila
nagrajena s stirimi oskariji.

Po projekciji bo predavanje na te-
mo filma v sodelovanju z drustvom
SiINAPSA.

20.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

PEKLENSKA POMARANCA

(A Clockwork Orange), ZDA/VB, 1971,

pridrzujemo si pravico
do spremembe sporeda

137, svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo:  Malcolm McDowell, Patrick
Magee, Michael Bates

Stirinajstletni Alex Delarge in nje-
govi droogs, pajdasi Pete, Georgie in
Dim, pustosijo po londonskih pred-
mestjih. Pretepajo klosarje, posilju-
jejo Zenske, kradejo in se drogira-
jo = z mlekom. Po incidentu v hisi
zenske, imenovane Cat Lady, ki jo
Alex z ogromnim umetnim penisom
ubije, Alexa ujamejo in obsodijo na
Stirinajst let zapora. Po dveh letih
se javi za prostovoljca v tveganem
znanstvenem eksperimentu, “po-
stopku Ludovico”. Alexa privezejo
na stol in ga pod vplivom zdravil sili-
jo, da ob zvokih Beethovnove De-
vete simfonije gleda prizore vojne
in skrajnega nasilja. Znanstveniki
nameravajo mladega delinkventa
7e po nekaj tednih terapije “pre-
drugaciti” v poStenega, umirjenega
in poslusnega drzavljana. Poskus
uspe, Alexa izpustijo. Nastani se
pri starsih, a se ob vrnitvi v druzbo
so0o0¢i z enakim nasilnim svetom, ka-
kr§nemu je nekoc¢ pripadal ...

17.00

Kinokatedra: Mozgani, producenti
nase stvarnosti

MOZ BREZ PRETEKLOSTI

(Mies vailla menneisyyttd), Finska,
2002, 97’, ap

rezija: Aki Kaurismaki

igrajo: Markku Peltola, Kati Outinen,
Juhani Niemela

Zgodba o moskem, ki se zaradi hude
amnezije ne more spomniti niti last-
nega imena in je zato prisilien, da na
novo ustvari svoje Zivljenje.

Po projekciji bo predavanje na te-
mo filma v sodelovanju z drustvom
SINAPSA.

20.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

BARRY LYNDON

(Barry Lyndon), ZDA/VB, 1975, 183,
svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Ryan O’Neal, Marisa Beren-
son, Patrick Magee

Sestdeseta leta 18. stoletia na Ir-
skem. Redmond Barry je mladenic,
zaljublien v svojo sestricno Noro Bra-
dy. Istocasno ji dvori tudi kapetan

29
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angleSke vojske Quin, zato ga Barry
izzove na dvoboj. Ker je premozni
snubec za druzino preve¢ pomem-
ben, dvoboj s pistolami uprizorijo.
Barry v prepricanju, da je Quina ubil,
zbeZi iz rodnega kraja. Prikljuci se
angleski vojski v sedemletni vojni pro-
ti Franciji, Nemciji, Svedski in Avstriji,
vendar kmalu dezertira in prevzame
identiteto ubitega Castnika. Razkrije
ga pruski zaveznik Potzdorf; Barry
je prisilien delati zanj in razkriti De
Balibarija, domnevnega irskega vo-
huna v pruskih vrstah. V patriotskem
zanosu Barry De Balibariju razkrije
svojo identiteto; skupaj pobegneta s
sovraznega ozemlja in zac¢neta kari-
druzbenih krogih ...

Film bomo predvajali v dveh delih s
petnajstminutnim odmorom.

16.00

Kinokatedra: Mozgani, producenti
nase stvarnosti

PREBUJENJA

(Awakenings), ZDA, 1990, 121’, bp
rezija: Penny Marshall

igrajo: Robert De Niro, Robin Wil-
liams, Julie Kavner

Pretresljiv film o katatoni¢nih bolni-
kih, ki jih iz njihovega stanja skusajo
zbuditi z novim zdravilom. Posnet po
resni¢ni zgodbi.

Po projekciji bo okrogla miza na te-
mo filma v sodelovanju z drustvom
SiINAPSA.

20.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

SIJANJE

(The Shining), ZDA/VB, 1980, 142’, svp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Jack Nicholson, Shelley Du-
vall, Danny Lloyd

Jack Torrance sprejme petmesecno
sluzbo zimskega oskrbnika v odro-
¢nem gorskem hotelu Overlook. Kot
pisatelj potrebuje mir, zato mu pozi-
mi zaprti hotel ponuja idealno de-
lovno okolje. Pred odhodom ga ho-
telsko vodstvo opozori na tragicne
dogodke iz preteklosti; eden prejsnjih
oskrbnikov, Grady, je namre¢ izgubil
razum ter s sekiro pobil svojo zeno in
obe héerki. Jack v hotel pripelie Zeno
Wendy in sina Dannyja. Slednji ima
telepatske sposobnosti in naveze stik
s hotelskim kuharjem Hallorannom,
ki nato odpotuje. Zaradi izoliranosti
in ob&utka klavstrofobije, ki ga vzbu-
ja hotel, se za¢no po mesecu dni v
Jackovem vedenju odrazati znaki
psihi¢nih motenj; med drugim se mu
dozdeva, da je “neko¢ Ze prebival tu”.
Vse bolj se znasa nad Zeno, ki jo skrbi
njegovo psihi¢no stanje. Wendy med
pregledovanjem rokopisa ugotovi, da
Jack Ze ve¢ mesecev tipka en in isti
stavek ...

SNEMANUJE: “SIJANJE”

(Making “The Shining”), ZDA, 1980,
35’, dokumentarni, svp

rezija: Vivian Kubrick

Po priporocilu Kubrickove fundaci-
je bomo fim Snemanje: “Sijanje”
predvajali z DVD nosilca.

16.00

Kinokatedra: Mozgani, producenti
nase stvarnosti

MOJ MALI IDAHO

(My Own Private Idaho), ZDA, 1991,
102’, sp

rezija: Gus Van Sant

igrajo: River Phoenix, Keanu Reeves,
James Russo

Film o prijateljstvu med dvema fanto-
ma, ki se drogirata in Zivita na cesti;
med tihim, homoseksualno usmer-
jenim Mikeom, ki trpi za narkolepsijo,
in uporniskim Scottom, ki si je takSen
nacin Zivljenja izbral zaradi kljubova-
nja ocetu.

Po projekciji bo predavanje na te-
mo filma v sodelovanju z drustvom
SINAPSA.

19.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

FULL METAL JACKET

(Full Metal Jacket), ZDA/VB, 1987,
116, svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Matthew Modine, Adam Bald-
win, Vincent D’Onofrio

Parris Island, Juzna Karolina, 1967.
Ameriska vojaska baza za urjenje vo-
jakov, ki so namenjeni v vietnamsko
vojno. Narednik Hartman uri novo
generacijo mladeni¢ev po ustalje-
nem receptu: verbalno ponizevanje,
trpin¢enje, zanicevanje. Iz ljudi hoce
narediti vojaske stroje, brezkompro-
misne ubijalce. Med vojaki izstopa
Gomer Pyle, debeli nesposobnez, s
katerim Hartman ravna Se posebej
kruto. Pyle postopno izgublja razum;
po kon¢anem urjenju najprej ustreli
narednika in nato Se sebe. Vietnam,
nekaj mesecev pozneje. Joker, urad-
no narednik J. T. Davis, pripada od-
delku za propagando in obveS&anje.
Kot porocevalec za vojasko glasilo
Stars and Stripes spoznava manipu-
lacije medijskega obvescanja. Ko gre
s ¢eto v izvidnico, za¢ne nevidni os-
trostrelec v ruSevinah mesta Hué de-
setkati vrste ameriskih vojakov ...

21.30

Kubrick po Kubricku

A.l. UMETNA INTELEGENCA
(Artificial Intelligence: Al), ZDA, 2001,
146’, sp

rezija: Steven Spielberg

igrajo: Haley Joel Osment, Frances
O’Connor, Sam Robards

Zgodba pripoveduije, da se je Stanley
Kubrick dolga leta pripravljal na sne-
manje tega filma. Vsak ponedeliek
zjutraj je naredil fotografijo dojen-
¢ka, ki je iz tedna v teden odrascal
v fantka ... Vse dokler Kubricka niso
prepricali, da svet fima Se ne pre-
more tehnologije, s katero bi lahko
v nekaj trenutkih postaral ¢loveka,
je Kubrick vztrajal pri svojem. Sle-
dnji¢ se je pustil prepricati in je pro-
jekt prestavil za nedolo¢en Cas, na
zalost vse do svoje prezgodnje smrti
v letu 1999. Leto pozneje je Steven
Spielberg, njegov bliznji prijatelj, skle-
nil, da uresnici veliko poslednjo Zeljo
reziserja in v njegovem imenu dokon-

Ca zaceti projekt. Tehnologija, ki jo je
uporabil, je zdaj omogocala never-
jetne posebne ucinke; kljub znadgilnim
izletom v Spielbergovo realnost je us-
pel obdrzati nekatere najbolj pretre-
sljive elemente Kubrickove pripovedi
in njegove rezije. Ne verjamete? Eden
najvecjih dokazov za to, kako dobro
je Steven opravil svoje delo, je, da so
gledalci film sprejeli mlacno. Kakor
vse Kubrickove filme ...

18.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

ODISEJA V VESOLJU

(2001: A Space Odissey), ZDA/VB,
1968, 139, svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Keir Dullea, Gary Lockwood,
William Sylvester

(glej ponedeljek, 12. marec ob 20. uri)

21.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

SIROKO ZAPRTE OCI

(Eyes Wide Shut), ZDA/VB, 1999,
159, svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Tom Cruise, Nicole Kidman,
Madison Eginton

William in Alice Harford sta sre¢na za-
konca, starSa sedemletne deklice. Ali-
ce nekega vecera pod vplivom mari-
huane Williamu zaupa svoje eroticne
fantazije o aferi z mornariskim cast-
nikom. William se iste noCi odzove
na sluzbeni klic, nato pa zbegan in
ljubosumen tava po newyorskih uli-
cah. Zaplete se v pogovor s prosti-
tutko Domino in pozneje v baru sreca
nekdanjega so$olca, pianista Nicka
Nightingala, ki mu razkrije svojo ne-
navadno “sluzbo”: na bogataskih or-
gijah v razko$nem gradu igra klavir — z
zavezanimi o¢mi. William Nicka prosi,
naj mu zaupa geslo za vstop v grad.
Zamaskiran se pridruzi orgiasticni
druscini, vendar ga kot nepovablje-
nega gosta kmalu razkrinkajo. Vodja
zdruzbe ga zeli kaznovati, a se zanj
zavzame skrivnostna rdecelaska, ki
je pripravljena sprejeti njegovo kazen.
Williama izpustijo, naslednji dan pa v
Casopisih prebere vest o Zenski, umrli
v ¢udnih okolis¢inah ...

ponedeliek, 19. marec

18.00

Vecer mladih filmskih ustvarjalcev
LAHKO NOCKO

Slovenija, 13’, bp

rezija: Miha Dulmin, Nika Kozjak
igrajo: Simona Skulj Bogataj, Ziga
Camernik, Vesna Bohinc

Mati Patricija zanosi, Ceprav z mozem
uporabljata kondome. Prezaposlena
mlada starSa komajda opravita svo-
je starSevske obveznosti pri enem
otroku, zato sta zelo vesela pomoci
prijazne osamljene sosede; ta ji-
ma pomaga tudi pri drugem otroku.
Patricija pa, ¢udno, zanosi Se enkrat.

18.30
Vecer mladih filmskih ustvarjalcev
KOMPOZICIJA: KUBRICK

Slovenija, 2006, 15’, dokumentarni
rezija: Miha Vozelj

19.00

Spremljevalni program Retrospe-
ktive filmov Stanleyja Kubricka /
“Resnica” o pristanku na Luni
TEMNA STRAN LUNE

(Opération Lune), Francija, 2002, 52’
(TV), dokumentarni, svp

rezija: William Karel

Ozadje prepovedanega in redkokje
objavljenega dokumentarnega fil-
ma Temna stran Lune predstavlja
sreCanje reziserja Williama Karela z
vdovo Stanleyja Kubricka. Reziser je
zelel leto dni po Kubrickovi smrti o
njem posneti dokumentarec. Skozi
pogovore z njegovo vdovo pa je vse
bolj preseneCen ugotavijal, kako
mocna je bila naveza med NASO in
Stanleyjem Kubrickom. Ne gre samo
za optiko, ki jo je dobival na uporabo,
tudi ne za vse tiste podatke, ki jih je
potreboval pri snemanijih, gre pred-
vsem za sodelovanje v drugi smeri.
Kaj je Kubrick lahko ponudil NASI?
Ogled filma na lastno odgovornost.

20.30

Vecer DSFU / Iskanje filmskega
grala - retrospektiva dokumentar-
nih filmov Maka Sajka ob avtorjevi
osemdesetletnici

KAJ ZA VAS?

1962, 14,

TURNIR PRI SUMIKU

1965, 11’

POTOPLJENA OBALA

1967, 13’

STOPNICE LJUBEZNI

1971, 18

SLAVICA EXCEPTION

1971, 10’

Filme bo s komentarjem pospremil
avtor.

torek, 20. marec

17.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

LOLITA

(Lolita), ZDA/VB, 1962, 152’, bp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: James Mason, Shelley Win-
ters, Sue Lyon

Film bomo po Zelji reZiserja predvajali
brez prekinitve in podnapisov.

(glej petek, 9. marec ob 20. uri)

20.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

SPARTAK

(Spartacus), ZDA, 1960, 184’, bp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Kirk Douglas, Laurence Olivier,
Jean Simmons

Film bomo po Zelji reZiserja predvajali
brez prekinitve in podnapisov.

(glej Getrtek, 8. marec ob 20. uri)

sreda, 21. marec

18.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

ROP BREZ PLENA

(The Killing), ZDA, 1956, 83’, bp
rezija: Stanley Kubrick



igrajo: Sterling Hayden, Coleen Gray,
Vince Edwards
(glej petek, 9. marec ob 18. uri)

20.00

Spremljevalni program Retrospe-
ktive filmov Stanleyja Kubricka /
“Resnica” o pristanku na Luni
TEMNA STRAN LUNE

(Opération Lune), Francija, 2002, 52’
(TV), dokumentarni, svp

rezija: William Karel

(glej ponedeliek, 19. marec ob 19. uri)

21.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

ODISEJA V VESOLJU

(2001: A Space Odissey), ZDA/VB,
1968, 139’, bp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Keir Dullea, Gary Lockwood,
William Sylvester

Film bomo po Zelji reZiserja predvajali
brez prekinitve in podnapisov.

(glej ponedeliek, 12. marec ob 20. uri)

Cetrtek, 22. marec

17.30

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

PEKLENSKA POMARANCA

(A Clockwork Orange), ZDA/VB, 1971,
137’, bp

rezija: Stanley Kubrick
igrajo: Malcolm McDowell,
Magee, Michael Bates

(glej torek, 13. marec ob 20. uri)

20.00

Klubski vecer

BILA JE NOC V RIMU

(Era notte a Roma), ltalija/Francija,
1960, 136, svp

rezija: Roberto Rossellini

igrajo: Peter Baldwin, Sergej Fjodo-
rovi¢ Bondarcuk, Leo Genn

Druga svetovna vojna v [taliji. Trije
zavezniski vojni ujetniki, Rus, Anglez
in Ameri¢an, pobegnejo iz taboris¢a
in se zateCejo v Rim. Lepa mladen-
ka, ki jim ponudi skrivalis¢e, kmalu
postane jabolko spora med prijatelji
in na dan privrejo vse nacionalne fru-
stracije in sovrastva.

Film po izboru ¢lanov Kinotecnega
kluba.

petek, 23. marec

19.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

DAN OBRACUNA

(Day of the Fight), USA, 1951, 16’, bp
rezija: Stanley Kubrick
pripovedovalec: Douglas Edwards

Patrick

LETECI DUHOVNIK

(Flying Padre), USA, 1951, 9’, bp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Bob Hite (pripovedovalec),
Fred Stadmueller

MORILCEV POLJUB

(Killer’s Kiss), ZDA, 1955, 67’, bp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Frank Silvera, Jamie Smith,
Irene Kane

(glej cetrtek, 8. marec ob 18. uri)

21.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

SIJANJE

(The Shining), ZDA/VB, 1980, 142’, bp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Jack Nicholson, Shelley Du-
vall, Danny Lloyd

(glej cetrtek, 15. marec ob 20. uri)

sobota, 24. marec

18.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

FULL METAL JACKET

(Full Metal Jacket), ZDA/VB, 1987,
116, bp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Matthew Modine, Adam Bald-
win, Vincent D’Onofrio

(glej petek, 16. marec ob 19. uri)

20.30

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

BARRY LYNDON

(Barry Lyndon), ZDA/VB, 1975, 183’,
bp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Ryan O’Neal, Marisa Beren-
son, Patrick Magee

Film bomo po Zelji reZiserja predvajali
brez prekinitve in podnapisov.

(glej sreda, 14. marec ob 20. uri)

18.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

STEZE SLAVE

(Paths of Glory), ZDA, 1957, 86", svp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Kirk Douglas, Ralph Meeker,
Adolphe Menjou

(glej torek, 6. marec ob 20. uri)

20.00

Kinokatedra

(pred filmom kratko predavanje)
SIROKO ZAPRTE OCI

(Eyes Wide Shut), ZDA/VB, 1999,
159, svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Tom Cruise, Nicole Kidman,
Madison Eginton

(glej sobota, 17. marec ob 21. uri)

18.00

Redni spored kinote¢nega arhiva
ZGODILO SE JE CISTO BLIZU VAS
(C’est arrivé prés de chez vous), Bel-
gija, 1992, 92’, &b, sp

rezija: Rémy Belvaux, André Bonzel,
Benoit Poelvoorde

igrajo: Benoit Poelvoorde, Jacqueline
Poelvoorde-Pappaert, Nelly Pappaert
Filmska ekipa sledi serijskemu moril-
cu ter snema njegove brutalne akcije
in poeti¢na razmisljanja. S¢asoma se
iz opazovalcev prelevijo v sodelavce
pri zlo¢inih. Ko jim sredi snemanja
zmanjka finan¢nih sredstey, jih s krva-
vim denarjem podpre portretiranec.
Obesenjaski poskus prikaza nasilja
in absurda je belgijski trojici navrgel
Stevilne Castilce po vsem svetu in tudi
v Ljubljani v hipu postal kult.

20.00

Kinokatedra

(pred filmom kratko predavanje)
PEKLENSKA POMARANCA

(A Clockwork Orange), ZDA/VB, 1971,
137, svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Malcolm McDowell, Patrick
Magee, Michael Bates

(glej torek, 13. marec ob 20. uri)

18.00

Kinokatedra

(pred filmom kratko predavanje)
ODISEJA V VESOLJU

(2001: A Space Odissey), ZDA/VB,
1968, 139’, svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Keir Dullea, Gary Lockwood,
William Sylvester

(glej ponedeliek, 12. marec ob 20. uri)

20.30

Kinokatedra

(pred filmom kratko predavanje)
BARRY LYNDON

(Barry Lyndon), ZDA/VB, 1975, 183’,
svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Ryan O’Neal, Marisa Beren-
son, Patrick Magee

(glej sreda, 14. marec ob 20. uri)

18.00

Spremljevalni program Retrospe-
ktive filmov Stanleyja Kubricka
SNEMANJE: “SIJANJE”

(Making “The Shining”), ZDA, 1980,
35’, dokumentarni, svp

rezija: Vivian Kubrick

Po priporocilu Kubrickove fundacije
bomo film predvajali z DVD nosilca.
Vstop prost.

19.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

SIJANJE

(The Shining), ZDA/VB, 1980, 142’, svp
rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Jack Nicholson, Shelley Du-
vall, Danny Lloyd

(glej Cetrtek, 15. marec ob 20. uri)

21.30

Kinokatedra - okrogla miza:
Ekranizacija literarnih del v filmih
Stanleyja Kubricka

18.00

Redni spored kinote¢nega arhiva
DOBRO JUTRO, VIETNAM

(Good Morning, Vietnam), ZDA, 1987,
120, sp

rezija: Barry Levinson

igrajo: Robin Williams, Forest Whita-
ker, Tung Thanh Tran, Bruno Kirby
Robin Wiliams je DJ Adrian Crona-
uer, ki ga s Krete premestijo v Viet-
nam, da bi s pomocjo radijske odda-
je dvignil moralo med vojaki. Studio
prilagodi svojemu znacaju, eksploziv-
ni meSanici humorja in vedrega po-
gleda na svet. Njegov nasprotnik je
nadrejeni, ki ob pomanjkanju prave-

ga smisla za humor ne prenese Adri-
anovega nacina dela in vedenja. Ven-
dar pa je Adrianov znacaj takSen, da
uziva popolno zascito tudi pri najvisjih
¢inih. Stvari teCejo povsem v redu,
dokler se nekega dne ne znajde iz
oc¢i v o¢i s pravo vojno. S kruto resni-
¢nostjo Vietnama. Adrian se odlocCi in
na radiu objavi resnico, drugacen po-
gled na vojno od uradnega staliS¢a.
Seveda ga odstavijo, vendar je to Sele
zacetek njegovega boja, da bi prido-
bil nazaj svojo oddajo.

20.30

Kinokatedra

(pred filmom kratko predavanije)
FULL METAL JACKET

(Full Metal Jacket), ZDA/VB, 1987,
116’, svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Matthew Modine, Adam Bald-
win, Vincent D’Onofrio

(glej petek, 16. marec ob 19. uri)

18.00

Retrospektiva filmov Stanleyja
Kubricka

PEKLENSKA POMARANCA

(A Clockwork Orange), ZDA/VB, 1971,
137, svp

rezija: Stanley Kubrick

igrajo: Malcolm McDowell, Patrick
Magee, Michael Bates

(glej torek, 13. marec ob 20. uri)

20.30

Zaklju¢ek retrospektive Stanleyja
Kubricka

ZIVLJENJE V SLIKAH

(Life in Pictures), ZDA, 2001, 142’, do-
kumentarni, svp

rezija: Jan Harlan

(glej sreda, 7. marec ob 20.30 uri)

legenda:

sp=slovenski podnapisi

svp=slovenski video podnapisi

ap=angleski podnapisi

bp=brez podnapisov

brez oznake=podatek bo objavljen naknadno

Rezervacije vstopnic za Retrospektivo filmov
Stanleyja Kubricka so mozne samo za ¢lane
Kinote¢nega kluba.

Zgodbe filmov Stanleyja Kubricka so povzete
po knjigi Simona Popka Kubrick.

Filmi v okviru Kinokatedre: Mozgani, produ-
centi nase stvarnosti, so za obiskovalce brez-
placni.
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Nicole Kidman




